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Christus im Garten Gethsemane — diese Szene
beherrscht das Monument. Auf einem hohen
Sockel mit vorgeblendeten Voluten, in Art eines
Altartisches, agiert eine dramatisch aufgebaute,
vollplastisch geschilderte Dreifigurengruppe. Ein
kniender Engel prasentiert dem auf die Knie ge-
fallenen Christus den verbildlichten Kelch des
Leidens (u. a. nach Lk 22,42). Christus, den ein
weiterer Engel stltzt, wendet sich voller Ver-
zweiflung ab. Eine Tafel bildet den Hintergrund
der Gruppe. Dort ruhen die schlafenden Jinger,
denen sich schon die Meute zur Gefangennahme
Christi nahert, umgeben von Baumen und dem
Licht des Himmels. Eine Rahmung aus zwei Pila-
stern mit sechzehn vorgeblendeten leeren Wap-
penfeldern und darliber einem Gebélk faBt die
Tafel ein. In seinem Fries wechseln sich Trigly-
phen und Passionswerkzeuge in den Metopen
ab. Ein Rundbogengiebel mit seitlichen Flam-
menvasen (zwei verschiedene als Entwurfsalter-
native) umzieht eine von zwei Putten gehaltene
leere Wappenkartusche und dient als Lageplatz
zweier Personifikationen, zwischen denen ein
Kreuz aufragt. Diese AufriBzeichnung stellt ein
Epitaph dar, die geplante Version fir das im Dom
zu Miinster befindliche Denkmal des Domprop-
stes Ferdinand von Plettenberg (1650-1712).

Das Protokoll des Miinsteraner Domkapitels vom
6. 9. 1712 halt den BeschluB fest, daB der Leich-
nam des einen Tag zuvor gestorbenen Domprop-
stes im Johannis-Chor, dem Sudfliigel des Ost-
querhauses, zu bestatten und ein ,,Zierath oder
Epitaphium” anzufertigen sei. Ein weiteres Proto-
koll vom 19. 1. 1722 bestatigt die Entscheidung,
das Epitaph zu bemalen und eine Grabinschrift
anzubringen. Sowohl das Denkmal als auch die
eigentliche mit Wappen verzierte Grabplatte fiir
den FuBboden fanden ihren Platz im Johannis-
Chor. Davon wechselte nur die Platte ihren
Standort; sie ist heute an einer Kreuzgangwand
befestigt.

Als Kiinstler des Entwurfes gilt Gottfried Laurenz
Pictorius, dessen Schriftziige auf dem Blatt den

Aufri erlautern. Auch sprechen fir die Autoren-
schaft des Architekten die Ahnlichkeiten des ar-
chitektonischen Epitaphaufbaues mit dem des
Kapellenportales des Pictorius-Baues SchloB
Nordkirchen. Jedoch 1Bt die hdchst detailliert bis
in den Faltenwurf der Figuren ausgearbeitete
Vorlage vielleicht vermuten, daB die Gruppe von
einem wohl graphischen Blatt tbernommen wur-
de, demnach Pictorius nicht allein die ,,inventio”
zukommt.

Die Ausflihrung des Monumentes fur den Johan-
nis-Chor tbernahm wahrscheinlich der in Min-
ster und Billerbeck tatige Bildhauer Johann Wil-
helm Groninger (ca. 1675-1724), der ein reiches,
aber nicht immer von der Zuschreibung her gesi-
chertes CEuvre besitzt, das darunter leidet, daB3
es von sehr unterschiedlichen Qualitatsmerkma-
len bestimmt ist. So wurden auch schon mehr-
mals Zweifel an einer Erstellung des sehr quali-
tatvollen Plettenberg-Epitaphs durch J. W. Gro6-
ninger geauBert.

Bei der Ausfiihrung des Plettenberg-Epitaphs in
gelblich-weiBem Alabaster und Baumberger
Sandstein erfolgten gegentber dem Entwurf ver-
schiedene Veranderungen. Eine andere Flam-
menvasenform wurde gewahlt, die Wappenfelder
mit den Wappen der adligen Ahnen des Dom-
propstes gefiillt und der Sockel mit einer Inschrift
zum Lobe des Verstorbenen beschrieben. Die
vollplastische Gruppe zeigt gegenuber der Zeich-
nung teilweise unterschiedliche Gefuhlsinterpre-
tationen. Das drastische entsetzte Abwenden
Christi wich einem eher willenlosen Hinlbersin-
ken, und der Engel stiitzt Christus nur noch sanft,
braucht sich nicht mehr starker um ihn zu bema-
hen. Die wichtigste Veranderung zugunsten einer
noch prachtigeren Inszenierung erfolgte bei dem
architektonischen Rahmen. Seitlich wurden zwei
freistehende Saulen vorgesetzt und dann die
Partien auBerhalb der Wappenreihen leicht ge-
dreht. Die Sockel der Saulen verziert jeweils ein
Relief: links die Opferung Isaaks, rechts die Auf-
richtung der Ehernen Schlange. Diese Variante



Epitaph des Ferdinand von Plettenberg

des Aufbaus war im Entwurf schon angedeutet,
der unter dem AufriB des geplanten Monumentes
den GrundriB des ausgefiihrten zeigt.

Im Gegensatz zu den stilistischen Problemen des
Epitaphs sind die ikonographischen bisher kaum
beachtet worden, deren Erdrterung zum Ver-
standnis der Entstehung des Werkes in seiner
Zeit ebenso notwendig ist. Vor allem: Aus wel-
chem Grund tritt die Darstellung des sonst an
Gedenkmonumenten meist besonders hervorge-
hobenen Verstorbenen hier gegeniiber der Ol-
berg-Szene so deutlich zurliick? Einen ersten
AufschluB bieten die beiden Personifikationen,
die zum Bereich der Tugenden gerechnet werden

konnen. Die Figur mit Kreuz und Kelch als An-
spielung auf Kreuzestod und MeBopfer verkor-
pert den Glauben (Fides), diejenige mit Weih-
rauchfaB und Buch die Tugend der Andacht oder
Frommigkeit (Pietas), gemaB der Schilderung
im ikonographischen Vorlagebuch der Kinstler,
Cesare Ripas ,,Iconologia” von 1603 (,,Una
Matrona, con la veste lunga, con un Turibolo in
mano . ..”). Die Szene des Olbergs aus der Pas-
sion Christi nun steht selbst fur eine dritte Tu-
gend, die der Liebe (Cayitas). Dies laBt der Ver-
gleich mit dem Grabmal P. E. van der Noots in
der Kathedrale von Gent vermuten, an dem sich
eine ahnliche Analogie einer GeiBelszene mit der
Caritas findet. Diese Idee rechtfertigt ein Mit-
schopfer des Grabmals damit, ,,daB unser Selig-
macher uns nicht allein mit seinem honigflieBen-
den Segen seiner gottlichen Lehren, sondern sei-
nem Fleisch und Blut in Liebe gespeist hat, so
daB er . . . das Sinnbild der Liebe ist”. Auch die
beiden Nebenszenen an den Saulensockeln las-
sen sich in die Sinneinheit des Epitaphs einfu-
gen. Abgesehen davon, daB die ,,Opferung Isa-
aks” und die ,,Aufrichtung der Ehernen Schlan-
ge” gleichermaBen als alttestamentliche Prafigu-
ration des Kreuzestodes Christi gelten, stehen
sie wohl beide in Verbindung zu der Tugend auf
der jeweiligen Seite. Der Opfergedanke in den
Attributen der Fides findet sich im Geschehen
des Isaak-Opfers wieder. Diese Szene fungiert
auch als Hintergrund fir die Personikation des
Glaubens in der Ripa’schen Ausgabe von Jo-
hann Georg Hertel (1758/60). Der Kombination
von Pietas und Szene auf der rechten Seite liegt
wohl die Vorstellung zugrunde, daB dem from-
men Betrachter der von Moses errichteten eher-
nen Schlange sein personliches Heil zuteil wur-
de. Insgesamt hat die Auffihrung der Tugenden
am Plettenberg-Epitaph sicher &hnliche Griinde
wie am v.-d.-Noot-Grabmal: ,,Weil sie das Mittel
sind, die Ewigkeit zu erlangen.”

Die lateinische Grabinschrift des Epitaphs eroff-
net eine weitere ikonographische Perspektive,
namlich auf die spezielle Wahl des Olbergthe-



mas. Die Worte nennen den Verstorbenen erst an
zweiter Stelle. Zuerst wird auf die Szene verwie-
sen, besonders auf die Todesangst des im Gar-
ten Gethsemane leidenden Christus (,,Sta . . .
devotus viator et speculare Christi in horto ago-
niam patientis monumentum . . .”). Diese Beto-
nung |aBt sich erst durch den Hinweis auf die
,,Jodesangstbruderschaften” der Barockzeit ver-
stehen. Diese Bruderschaft vom guten Tod flihrte
der Jesuitengeneral V. Caraffa 1648 in Rom ein.
Ihre Ziele lagen vor allem in der Vorbereitung der
Glaubigen auf den Tod durch die Betrachtung der
Todesangst Christi mit Hilfe von Andachten, Fe-
sten und Sakramentenempfang an bestimmten
Festtagen oder wie eine Schrift des 18. Jahrhun-
derts es formuliert: ,,Der vornehme Zweck dieser
Andacht ist, daB wir offt kommen in lebhaffte Ge-
dachtniB des Todts: dan Uber diese Gedachtni
des Todts ist nichts nutzlicheres um Besserung
des Lebens zu erhalten . . .” Binnen kurzer Zeit
fand infolge der Férderung der Jesuiten die Bru-
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derschaft weiteste Verbreitung, ihre Mitglieder-
zahl wuchs rasch an. Fur das Ende des 17. Jahr-
hunderts sind mindestens 17 Beispiele in Westfa-
len belegt, davon fiur 1688 eine ,,sodalitas ago-
niae” an der Jesuitenkirche in Munster. Aus der
Kenntnis dieser Bruderschaften heraus wirkt die
Aufnahme der Todesangst-Szene in das Epitaph
im Dom zu Minster begreiflich. Es erscheint
demnach nicht nur als Denkmal des Domprop-
stes Ferdinand von Plettenberg, sondern glei-
chermaBen als ein Dokument des Passionskultes
in Westfalen.

Lit.: Ausst.-Kat. ,,Barockplastik in Norddeutsch-
land”, Hamburg 1977. S. Durian-Ress, Das ba-
rocke Grabmal in den sidlichen Niederlanden,
in: Aachener Kbll. 46, 1974. G. Wagner, Barock-
zeitlicher Passionskult in Westfalen, Munster
1967.
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