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EIN FEST FUR DIE AUGEN

Bemerkungen zu einem neuerworbenen
Prachteinband der Spatgotik

1
Der Landschaftsverband Westfalen-Lippe hat im ver-
gangenen Jahr einen spéatgotischen Buchdeckel aus
Schweizer Privatbesitz fir das Westfalische Landes-
museum erworben. Ohne Ubertreibung wurde diese
Erwerbung in den ersten Presseberichten als ,,sensa-
tionell” bezeichnet: die kiinstlerische Qualitat, das un-
gewodhnlich groBe Format, die besondere Seltenheit
und das hohe zentrale Thema des Werkes haben die
Erwerbung motiviert (Farbtafel).
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Es handelte sich bei dieser Erwerbung um kein unbe-
kanntes Werk der gotischen Goldschmiedekunst. Ken-
ner des Faches Kunstgeschichte haben sich bereits
1965 vorgenommen, den Buchdeckel zu bearbeiten,
stilistisch einzuordnen, zu lokalisieren und zu datieren.
lhre Ergebnisse lauteten: ,Niedersachen-Westfalen?,
wohl 1. Halfte des 14. Jahrhunderts” (Lit. 1). Die Her-
kunft des Werkes wurde gleichermaBen ermittelt:
~oamt drei stilistisch zugehdrigen Deckeln mit der
Maiestas Domini, der Kreuzigung und der Verkindi-
gung vormals in der Sammlung Soltykoff (Katalog
1861, Nr. 35-38), dort als Altartafel bezeichnet, dann
Coll. Baron Achille Seilliere, Chateau de Mello (Auk-
tionskatalog Paris 1890, Nr. 341-44). Die Marientafel
gelangte Uber die Coll. G. Chalandon, Lyon, nach Lu-
zern, die drei weiteren Tafeln in den Besitz von E. Brum-
mer, New York, und das Musée des Beaux-Arts in
Lyon” (Lit. 1). Bei der stilistischen Einordnung wurde
auf folgende Goldschmiedearbeiten aus Westfalen
hingewiesen: ,Im Stil dem silbergetriebenen Deckel
des Plenars fur die Sonntage im Welfenschatz (1326)
zu vergleichen (O. v. Falke, R. Schmidt, G. Schwar-
zenski, Der Welfenschatz, Frankfurt 1930, Nr. 41). Auch
die getriebenen Figuren vom untergegangenen Soe-
ster Patroklusschrein, um 1313, erscheinen verwandt
(E. E Bange, Die Bildwerke in Bronze, Berlin u. Leipzig
1923, S. 8ff.)” (Lit 1).
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Die Muttergottes mit dem Jesuskind thront frontal auf
einer breiten, fast schmucklosen, nur mit VierpaB-Or-
namenten geschmuckten Thronbank und wendet sich
zugleich mit ihrem ganzen Oberkdrper ihrem Sohn zu.
Ihr gekrontes Haupt — durch einen groBen Strahlen-
nimbus ausgezeichnet — vollizieht diese Bewegung
gleichermaBen. Ihr Gesicht erscheint dem Betrachter
fast im Profil. Diese bestimmte Verraumlichung ihres
Oberkorpers korrespondiert mit der Korperhaltung ih-
res Sohnes unmittelbar: ihre rechte Hand ist nur schiit-
zend emporgestreckt, ihre linke bietet ihm um so mehr
Halt. Sie tragt ein langes Uberwurfartiges Oberge-
wand, darunter ein langes Untergewand, mit Borte
und Brosche verziert.

Der Gottessohn sitzt auf dem linken Knie seiner Mut-
ter: Sein lachelnd-beseeltes Gesicht ist von kurzen
goldenen Locken umrahmt. Sein Haupt ist ohne
Kreuz-Nimbus. Er tragt ein langes schmuckloses Ge-

wand. Seine Rechte ist segnend emporgehoben, wah-
rend seine linke Hand ein Buch halt. Diese Verraumli-
chung ist zugleich eine Versinnlichung der Beziehung
zwischen Mutter und Kind: die Rlicknahme der Herr-
scherwirde Mariens laBt die Rolle des menschgewor-
denen, ungekrdnten Gott-Konigs stérker in Erschei-
nung treten. Ihm huldigen auch die beiden Boten des
Himmels, die ,Leuchter-Engel”, die feierlich an beiden
Seiten der breiten Thronbank stehen, mit langen bren-
nenden Kerzen in den Handen. Sie wenden sich — 8hn-
lich wie das Jesuskind — dem Betrachter zu. lhre
Schwingen, nach hinten, hinter das Haupt Mariens,
nach oben und nach unten gespannt, beleben den
Hintergrund. Oberhalb des Hauptes Mariens erblicken
wir die Darstellung der Sonne als zentrales Motiv in der
Gestalt eines Kreisgebildes mit zentrifugalen Flam-
men. Die Buchmalerei bietet uns zahlreiche Parallelen
zur ldentifizierung dieses Bildmotivs. Ein flacher Arka-
denbogen mit vier kurzen spitzen ,Nasen” (ibergreift
die Doppelgestalt der Thronenden.

Der Thron Mariens zeigt eine besondere Eigentimlich-
keit: der halbrunde Thronschemel unter den FiBen
Mariens ist mit sieben strahlenférmig angeordneten
Pfeilen geschmuckt. Dies ist ein weiteres Lichtmotiv,
auf das weiter unten eingegangen wird.

Eine gitterfdrmig gestanzte silberne Schréage leitet
vom Bildfeld mit der thronenden Muttergottes zum
goldenen Rahmen Uber, der durch gestanzte Perlstédbe
in langliche, an den vier Ecken winklig umbrechende
Felder unterteilt ist. Die einzelnen Felder der Rahmung
sind jeweils mit einem Bergkristall, Edelstein oder
GlasfluB besetzt. Die seitlichen Teile der Rahmung sind
— ahnlich wie die inneren Schragen — mit rautenférmi-
gem Gittermuster gestanzt. Der so gestaltete Buch-
deckel ist 40 cm hoch, 28 cm breit und 4 cm stark. Die
Eichenholzplatte, die den teilvergoldeten Silberbe-
schlag trégt, ist auf der Ruckseite des Deckels voll
sichtbar. Die Breite der Rahmung betragt 5,5 cm, die
GroBe des Bildfeldes miBt 29 x 17 cm. Vergoldet sind
die Gewander der Maria, des Jesuskindes und der En-
gel, ihre Schwingen, ihre Haare, ihre Nimben, Teile der
Thronarchitektur und die breite Rahmung mit dem
Edelsteindekor. Silbern belassen sind nur die unbe-
deckten Korperteile (Gesichter, Hande, FuBe), Teile des
Thrones, der Bildhintergrund, die Schrage zwischen
Bild und Rahmung und die seitlichen Beschlage der
Rahmung. Die goldenen Partien dominieren.
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Die Darstellung der thronenden Muttergottes als Him-
melskonigin und des Gottessohnes als Logos mit En-
gelassistenz reprasentiert hier ein altes Thema. Dieser
Bildtypus erscheint bereits um die Mitte des 6. Jahr-
hunderts, z. B. auf einem Diptychon (Berlin, Staatliche
Museen PKB, Skulpturengalerie, Inv. Nr. J. 564/565).
Sehr verbreitet war dieser Bildtypus der ,,Maiestas Ma-
riae mit Engelassistenz” in der franz6sischen Elfen-
beinkunst der Gotik, z. B. auf dem Triptychon aus
Saint-Sulpice duTarn, Paris, um 1310/20 (Paris, Musée



de Cluny), gleichfalls auf Diptychen des Westfalischen
Landesmuseums, die alle wohl in franzdsischen Werk-
statten des 14. Jahrhunderts entstanden sind.

Die Eigentimlichkeiten der Darstellung lassen fortan
tiefere Sinnschichten aufdecken. Das innige Verhaltnis
zu den Lichtmaterien Gold und Edelstein ist deutlich
wahrzunehmen. Das Bild der Thronenden steht im Zei-
chen der Sonne: die neue Sonne (sol novus) ist Chri-
stus, der menschgewordene Sohn Gottes. Die Licht-
trager Gottes assistieren ihm, dem Konig des Him-
mels. Das Buch in seiner Linken versinnbildlicht das
Neue Testament. Die sieben Pfeile des Thronschemels
(nur bei Untersicht zu sehen) weisen symbolisch auf
Christus als Gottespfeil hin: sie sind Zeichen des Lo-
gos. Bereits den friihen Kirchenvatern war die Symbo-
lik des Pfeiles geldufig. In seinem Kommentar zum
Psalm 119 (PL 38, 1600) erklart der hl. Augustinus, was
die Pfeile Gottes sind: ,,Die scharfen Pfeile des Machti-
gen sind Gottes Worte. Sieh da! Sie werden abge-
schossen und durchdringen die Herzen. Sind die Her-
zen aber von den Pfeilen des Wortes Gottes durch-
bohrt, so entziinden diese die Liebe; sie téten nicht.
Der Herr versteht es, Liebespfeile zu entsenden, und
niemand schieBt besser, um Liebe zu erwecken, als
wer es mit dem Worte Gottes tut. Ja, er trifft das Herz
des Liebenden, um ihm zu helfen; er verwundet ihn,
um ihn zu Liebenden zu wandeln.” Der hl. Hieronymus
spricht in seinem Zacharja-Kommentar Uber Gott als
einen erlesenen Pfeil: ,,Gottes Pfeile sind aber nicht al-
lein die in seinem Namen geschriebenen oder gespro-
chenen Worte, sondern vor allem sein wesenhaftes
Wort, der Logos. Isaias spricht als Vorbild des Mes-
sias: ,Er machte mich einem erlesenen Pfeil gleich” (si-
cut sagittam electam) (Is 49,2). Der erlesene Pfeil ist
das (ewige) Wort Gottes . . . (Hieronymus, Comm. in
Zachar. 1. 9,13: PL 25, 1486).” Wie weit sich Auftragge-
ber und Goldschmied von diesen Gedanken der gro-
Ben Kirchenvater motiviert geflhlt haben, a8t sich
zwar nicht nachweisen, aber die rein dekorative An-
wendung des Pfeilmotivs erscheint mir doch sehr un-
wahrscheinlich. Die Tatsache, daB das Bild des Logos
(= Christus) hier mit dem Bildtrager (= heiliges Buch) in
unmittelbarem Zusammenhang stand, legt die obige
Deutung nahe.

In der Mariendarstellung des Buchdeckels spiegelt
sich die polyphone Mariensymbolik der Gotik auf be-
sondere Weise:

— Mariaist ,,der konigliche Thron” flir Christus;

— gekrdnt und mit goldenem Mantel bekleidet ist Ma-
ria die ,,KOnigin der ganzen Schépfung”;

— Maria erscheint als Sonne (electa ut sol);

— Maria ist auch die Kénigin der Engel (regina ange-
lorum);

— ihre Gesichtszuge, die das Schone, das Liebliche,
das Lichte, aber auch das Jugendliche betonen,
sind Merkmale, die den Stil der gotischen Kunst we-
sentlich bestimmt haben.

5

Wie anfangs bereits angedeutet, wurde der Prachtein-
band stilistisch zuletzt dem Werkstattkreis des Mei-
sters Sigefridus von Soest (um 1310/30) zugeschrie-
ben. Eine eingehendere Betrachtung stltzt diese Zu-
schreibung jedoch nicht. Es bleiben nur allgemeine
Stilmerkmale festzustellen, die dem Bereich des Zeit-
stiles angehdren, wie Gewandmotive und Zuspitzung
des Physiognomischen. Um so beachtenswerter ist
der Vergleich mit zwei weiteren Goldschmiedearbei-
ten, die in Westfalen erhalten geblieben sind. Ich
denke an den Buchdeckel mit der dreifigurigen Kreuzi-
gung des Westfalischen Landesmuseums (Abb. ) der
aus der Kirche St. Martini zu Nottuln stammt und um
1320/30 datiert ist: man beachte die getriebenen Rau-
tenmuster des Hintergrundes, das Faltenmotiv unter-
halb des linken Armes bei Johannes im Vergleich zu
den Falten unterhalb des linken Knies bei der Maria
des Buchdeckels, die Behandlungen der Haare und
Gesichtspartien. Dies gilt auch fur den Vergleich mit
der Reliquienstatuette des hl. Laurentius aus Senden,
ebenfalls im Westfalischen Landesmuseum (Abb.). Die
Tatsache jedoch, daB uns aus dieser Zeit so wenige
Goldschmiedearbeiten erhalten geblieben sind,
macht jedoch zuletzt jede Stilbestimmung fragwiirdig.
Die Dominanz der faltenreichen Gewandfigur — im Ge-
gensatz zum , Teigigen” und ,,Blockhaften” der Figuren
des Soester Meisters Sigefridus (K. B. Heppe) —
spricht eher fur eine Entstehung in Mlnster, das wohl
das bedeutendste Zentrum der gotischen Bildhauer-
und Goldschmiedekunst in Westfalen war. Unwillkir-
lich denkt man an den Zyklus der silbernen Reliquien-
statuetten aus dem ehemaligen Hochaltar des St.-
Paulus-Domes und die Statuen des etwas spéater ent-
standenen Zyklus vom Westportal der ehemaligen
Stiftskirche Liebfrauen (,Uberwasser”) im Westfali-
schen Landesmuseum. GroBartige Zeugnisse einer
noch immer allzu wenig erforschten Kunstepoche!
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Der neuerworbene Buchdeckel reprasentiert die
Kunst der Gotik gerade durch die Betonung der Ge-
staltungsmerkmale des menschlich Schénen und des
Sinnlichen. Diese Merkmale waren mit einer hohen
padagogischen Aufgabe verbunden, wie sie am vor-
trefflichsten durch Hugo von St. Victor formuliert
wurde: ,Unser Geist kann nicht zur Wahrheit der un-
sichtbaren Dinge emporsteigen, wenn er nicht durch
die Betrachtung der sichbaren Dinge so belehrt wor-
den ist, daB er die sichtbaren Formen fir die Imagina-
tionen einer unsichtbaren Schonheit hélt . . . Anders
verhélt sich folglich die Schonheit des Sichtbaren als
die unsichtbare Natur, denn diese ist einfach und ein-
férmig, jene aber vielfach und vielgestaltig. Dennoch
gibt es eine gewisse Ahnlichkeit zwischen der sichtba-
ren und der unsichtbaren Schonheit dank der Rivalitét,
die der unsichtbare Kinstler zwischen beiden einge-
richtet hat, in welcher gleichsam aufflackernde Licht-
scheine von verschiedenen Proportionen zusammen
doch ein einziges Bild ergeben. Danach steigt des
Menschen Geist von der sichtbaren Schénheit zur un-
sichtbaren Schonheit empor . . ., hier namlich ist die
Schonheit, wie sie dem Auge erscheint, und das Eben-
mass, das auf dem Antlitz strahlt, ein Fest fur die Au-
gen...” (Expos. in Hierarch. Coelest. Il: PL 175, c. 949).

Géza Jaszai
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