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Ein besonders qualitatvolles Bild aus dem umfangreichen
Bestand von Arbeiten des Malers Christian Rohlfs (1849 —
1938) im Westfalischen Landesmuseum in Mlnster ist das
,Gelbe Haus mit rotem Dach®, entstanden um 1913. (Vogt
1978, WV-Nr. 541)

Das Gemalde zeigt formatfullend die Gartenseite eines Gie-
belhauses. In der Literatur und der Bildakte finden sich unter-
schiedliche Betitelungen flr dieses Bild. Es wird dort auch
als ,Bauernhaus®, ,Haus in Soest” oder noch genauer als
,Schumacherscher Hof in Soest” bezeichnet. Wahrschein-
lich geht das Motiv auf Studien Rohlfs’ des von Schmitz-zur
Megedeschen Hofes in der Soester Pauli-StraBe Nr. 12
zurlick, bei dessen damaliger Besitzerin Klara Schumacher
er wahrend seiner Aufenthalte in der Stadt in den Sommer-
monaten der Jahre 1905/1906 Quartier nahm. Bis in die
frihen dreiBiger Jahre verarbeitete der Kiinstler Anregungen
dieser Soest-Reisen in seinen Werken. Aus den Bestanden
des Landesmuseums sind hier beispielsweise die ,Gasse in
Soest“ (1910, Abb. 2) oder die ,, Tirme von Soest* (1921) zu
nennen.

Préagend fur den ersten Bildeindruck sind das leuchtende
Gelb des Mauerwerks und das ebenso strahlende Rot des
Daches. Unterstitzt wird diese Wirkung durch die zunéachst
als diffus braun erscheinende Vegetation im Bildvorder-
grund, die sich in der Mitte teilt, um einen Weg freizugeben,
der zum Hauseingang fuhrt. Dieser vordergriindig einfach
erscheinende Farbdreiklang differenziert sich bei ndherem
Hinsehen immer weiter aus. Der Betrachter nimmt jetzt die
grinen Fenster wahr, deren Farbe sich genau wie die Ein-
sprengsel von Blau auch in der Vordergrundszone wieder-
findet. Damit wird der lastende Charakter des Brauns wenig-
stens teilweise aufgelockert. Hinzu tritt die farbliche
Ausdifferenzierung des Daches von einem dunklen Rot hin
zu einem nach rechts immer leuchtender erscheinenden
Orange, das auch in Tur und Weg zu finden ist. Da das
gedrungene Gebé&ude leicht schrag auf der Leinwand ange-
ordnet ist, wird der Blick des Betrachters links auf den ange-
schnittenen Giebel des Hauses und rechts auf ein sich
anschlieBendes Gebaude freigegeben.

An verschiedenen Stellen der Leinwand sind Ol- und Tem-
perafarben in mehreren Lagen Ubereinandergelegt, wobei
Rohlfs die helleren Toéne unter die dunkleren ordnete. Mit
dem Stiel des Pinsels oder einer Blrste kratzte er dann die
obere Schicht ab und lie so die darunterliegenden Farben
wieder hervorblitzen. Durch die Auskratzungen bekommt
das Bild eine reliefhafte Oberflachenstruktur, die den
Materiecharakter der Farbe betont und zusétzlich Schatten-
falle und Glanzlichter entstehen Iaf3t.

Gegenlber der Farbe tritt die Bedeutung der Linie fur die
Bildgestaltung stark zurlick. Sehr summarisch werden die
Umrisse von Mauerwerk und Dach wiedergegeben sowie
einzelne Architekturteile wie Fenster, Schornsteine oder die
Eingangstir angedeutet. So bleibt genligend Raum fir den
den Bildeindruck bestimmenden groB3flachigen Farbauftrag.
Rohlfs ging es bei dieser Arbeit nicht mehr um die topo-
graphisch exakte Wiedergabe eines bestimmten Gebaudes,
das Bild entstand vielmehr aus der Erinnerung an die ver-
gangenen Soest-Aufenthalte im Hagener Atelier des Kunst-
lers. Das lastende Braun des Vordergrundes dient als eine

Art Repoussoir-Motiv und IaBt das Rot und Gelb des Hau-
ses um so strahlender erscheinen.

1911 formulierte Rohlfs zum Verhaltnis von Realitat und Bild:
,lch bin mit dem Naturalismus wieder zu Ende und stilisiere,
daf3 sich die Balken biegen. Deshalb will ich von der Natur
auch gar keine Bilder malen, sondern mir blo3 Material
verschaffen. Dieses aber dann im Atelier mit Phantasie und
Geisteskraft zu herrlichen Kunstgebilden umarbeiten.”
(Ausst.Kat. Essen/Hagen 1988, S. 34 ff.) In diesem Sinne ist
auch das Verhaltnis von Motiv und Bildgegenstand auf unse-
rem Werk zu verstehen. Es ging Rohlfs hier nicht mehr wie
bei seinen frihen Soester Zeichnungen um ein exakt iden-
tifizierbares Gebaude, sondern um eine aus der Erinnerung
im Atelier geschaffene eigenstéandige Komposition.

Aus der Vielzahl der Soest-Bilder, die Rohlfs geschaffen hat,
ergibt sich die Frage, worin fur den Kinstler die Faszination
dieser Stadt lag. Der 1849 geborene Maler stammte aus
Niendorf, einem kleinen, damals danischen Ort in Schles-
wig-Holstein. Nach seinem Studium an der Weimarer Kunst-
akademie zwischen 1870 und 1884 arbeitete er auch wei-
terhin in der Stadt und ihrer Umgebung. Bestimmende
Themen seiner Werke waren hier Landschafts- und Archi-
tekturmotive. Bilder wie der ,Steinbruch® (um 1884) und die
,Vorfrihlingslandschaft” (1900) aus den Bestanden des Lan-
desmuseums zeugen hiervon. Um 1900 galt Rohlfs als einer
der fihrenden deutschen Plein-Airisten. 1901 lud Karl Ernst
Osthaus den Kiinstler nach Hagen ein, um dort an der Mal-
schule des von Osthaus neu gegrindeten Folkwang-
Museums zu unterrichten. Die bedeutende Sammlung
moderner europdaischer Kunst, die unter anderem Arbeiten
von Signac, Gauguin und van Gogh enthielt und den Kern-
bestand des Folkwang-Museums ausmachte, bot Rohlfs
eine Fille von Anregungen, die sich in seiner Malerei wider-
spiegelten. Mit Hagen selbst konnte sich der Kinstler nur
schwer anfreunden, zu grof3 war der Kontrast zwischen der
aufstrebenden Industriestadt und dem beschaulichen Wei-
mar. Dagegen faszinierte ihn das damals noch weitgehend
in seiner mittelalterlichen Stadtstruktur erhalten gebliebene
westfalische Soest seit seinem ersten Besuch im Dezember
des Jahres 1904 um so mehr. Begeistert schrieb er an sei-
nen Freund Felix Bahimann: ,... gestern war ich in Soest,
noch eine ganz mittelalterliche Stadt, ein herrliches Nest.”
(Vogt 1958, S. 34) Rohlfs naherte sich der Stadt zuerst mit
topographisch exakten Zeichnungen, die entweder das
Stadtpanorama mit den vier charakteristischen Tidrmen der
mittelalterlichen Kirchen der Stadt zeigen oder einzelne
StraBenzige und Wohngeb&ude. Schon bald begann der
Maler, besonders im Bereich des Aquarells, nach Wegen der
Formvereinfachung und Verflachigung zu suchen. Dabei
spielte zunachst die Linie eine gleichberechtigte Rolle neben
der Farbe. BeeinfluBt durch die Arbeiten van Goghs begann
Rohlfs, Bildmotive wie den Turm der St. Patroklus-Kirche
(Abb. 1) in kleinteilige Horizontal- und Vertikalstrichlagen zu
zerlegen. In einem zweiten Schritt verflachigte er seine Bild-
gegenstande in ein Geflecht aus Linien und Formen. Ein Bei-
spiel hierfur ist die ,Gasse in Soest” (Abb. 2) aus dem Jahre
1910. Dieses Verfahren der Entrdumlichung der Architek-
turmotive entwickelte der Kiinstler meist auch bei den nach
1914 entstandenen Soest-Bildern weiter.



Waren die Hagener Jahre bis 1910 eine Phase des Experi-
mentierens gewesen, so hatte der Aufenthalt in Bayern zwi-
schen 1910 und 1912 auf Einladung des Minchner Samm-
lers Dr. Commerell flr Rohlfs eine kldrende Wirkung. An
seinen Freund Felix Bahimann hatte er geschrieben: ,Was
ich sucheist: Gute Vordergriinde. Vordergriinde machen das
Bild. Das ist eine alte malerische Regel. Mit Aussichten,
Gegend und Alpen ist nicht viel anzufangen.” (Vogt 1958,
S. 143) Konsequenterweise erscheinen seine Bergland-
schaften als in die Fléche stilisierte Farbmuster mit einer an
die Cloisonné-Technik erinnernden Einfassung der Farbfel-
der. Sie variieren so die Bildorganisation aus Linien und
Flachen, die schon fiir die Arbeiten in Soest bestimmend
gewesen war. Uber all diese Gemalde geht das Bild von 1913
mit seiner Zuricknahme der Linie hinaus. Es stellt einen
ersten Hohepunkt in Rohlfs’ Streben nach dem ,Formen aus
Farbe® (Vogt 1978, S. 20) dar und nimmt damit eine singulére
Stellung innerhalb der Architekturdarstellungen des Malers
ein. Vielleicht ist hierin eine Ursache daflir zu sehen, dal3 es
bislang noch kaum von der Literatur beachtet worden ist.
Rohlfs baut hier Form weitgehend durch Farbe auf, die Linie
wird lediglich zur sparsamen Konturierung der Architektur
bendtigt. Damit wird das Bild zeitgendssischen Aquarellen
des Kiinstlers vergleichbar, bei denen es zu einer ahnlichen

Abb. 1: Christian Rohlfs, St. Patroklus in Soest, um 1906, OI auf
Leinwand, 115 x 75 cm, Museum Folkwang Essen
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Abb. 2: Christian Rohlfs, Gasse in Soest, 1910, Ol auf Leinwand,
75,5 x 110,5 cm, Westfélisches Landesmuseum flr Kunst und Kul-
turgeschichte Munster

Verdichtung durch die Gestaltung der Formen aus der Farbe
kommt. Hier bevorzugte Rohlfs dann volle, allerdings haufig
dunkle Farbténe, wobei die Flachen durch einzelne Pinsel-
striche belebt werden.

Eine Konsequenz aus dem weitgehenden Verzicht auf die
Linie ist die Verflachigung des Bildes. Indem das Motiv for-
matflllend gezeigt wird, gibt Rohlfs, wie in dem obigen Zitat
gefordert, die Gliederung in Vorder-, Mittel- und Hintergrund
auf. Der dunkle Vordergrundsbereich bereitet das in seiner
Struktur zwar gedrungene, aber durch die Farben um, so
leuchtender erscheinende Haus vor. Die warmen Rot-, Oran-
ge- und Gelbtdne erzeugen den Eindruck von N&he und
Flachigkeit. Hinzu kommt, da3 Rohlfs auf die kleinteilige Wie-
dergabe des Fachwerks oder der Mauerstruktur verzichtet.
Stattdessen stilisiert er die architektonischen Formen weit-
gehend, so daf3 von der typischen Soester Fachwerkarchi-
tektur mit hell ausgefachten Wéanden und den mit roten Zie-
geln gedeckten Dachern nur noch der Farbzweiklang des
Hauses Ubrigbleibt. Paul Westheim, einer der wenigen zeit-
gendssischen Kunstkritiker, die sich immer wieder ausfihr-
lich mit Rohlfs auseinandersetzten, charakterisierte seine
Kunst 1918 folgendermaBen: ,So scheint bei der Rohlfs-
schen Malerei hinter aufstrahlenden Farberlebnissen die
Stofflichkeit des Objekts mehr und mehr zu entsinken. Wie
ein Schleier des Visionaren schieben sie sich vor, aber doch
s0, daf3 immer noch als Ahnung, als Anhalt fir die Empfin-
dung jener Untergrund des Substanziellen verbleibt. (Paul
Westheim in ‘Das Kunstblatt’ 1918, zit. nach Ausst.Kat. Min-
ster/Weimar 1989/1990, S. 200). Die so beschriebene Ver-
dichtung der Bildgegenstédnde zu farbigen Flachen von
groBer Leuchtkraft macht bis heute die Faszination des ,Gel-
ben Hauses mit rotem Dach* aus. Das Bild deutet schon auf
die transparent leuchtenden Temperaarbeiten und Aquarel-
le der zwanziger und dreif3iger Jahre hin, bei denen Rohlfs
das Motiv so weit entmaterialisierte, dal3 es zur kdrperlosen
Farberscheinung wurde.

An Rohlfs’ Werk kann auch der wechselvolle Umgang mit
moderner Kunst in der ersten Halfte unseres Jahrhunderts
abgelesen werden. 1914 kaufte es der junge Hallenser
Museumsdirektor Max Sauerlandt mit finanzieller Unterst(t-



Abb. 3: Ausstellung »Entartete Kunst«, Minchen 1937, Ansicht
eines Teils der rechten Seitenwand im 5. Raum/Obergeschof3, die
die damalige Hangung des Rohlfs-Gemaldes »Gelbes Haus mit
rotem Dach« zeigt.

zung des Kaufmanns Carl Haenert fur das Museum der
Moritzburg an. Er baute dort zwischen 1908 und 1914 eine
vielbeachtete Sammlung moderner, vorwiegend expressio-
nistischer Kunst auf, zu deren Schwerpunkten Arbeiten von
Nolde und Rohlfs gehdrten. 1937 wurde das Bild zusammen
mit anderen Arbeiten des Kinstlers beschlagnahmt und in
der bertchtigten Ausstellung ,Entartete Kunst” unter den
Hofgartenarkaden in Minchen gezeigt. (Abb. 3) Dort hing es
zusammen mit zwei weiteren Architekturdarstellungen des
Kinstlers und Arbeiten von Max Beckmann, Ernst Ludwig
Kirchner und Emil Nolde an einer Wand, Uber der das Motto
stand: ,.... aber auch Museumsbonzen nannten das Kunst
des deutschen Volkes®. Parallel zur Verfemung seiner Bilder
wurde der Kinstler, inzwischen hochbetagt, im gleichen Jahr
aus der PreuBischen Akademie der Kiinste in Berlin ausge-
schlossen. Rohlfs zog sich in sein Hagener Atelier zurlck,
wo er am 8. Januar 1938 starb. Das Bild gelangte von Min-
chen aus in den Vertrieb des Kunsthandlers Béhmer in
Gustrow, dessen Galerie zu den von den Nationalsozialisten
beauftragten Verkaufsstéatten der verfemten Kunst ins Aus-
land z&hlte. Nach bislang nicht geklarten Wegen befand es
sich dann 1948 bei Dr. Werner Rusche, zusammen mit Hein
Stlnke einer der profiliertesten Kdlner Galeristen der ersten
Stunde nach dem Ende des Krieges. Der seit 1948 amtie-
rende Direktor des Westfélischen Landesmuseums, Dr. Wal-
ter Greischel, kaufte es als eines der ersten Werke der klas-
sischen Moderne flr das Haus an. Systematisch erweiterte
er in den folgenden Jahren diesen zuvor wenig vertretenen

Aspektder Sammlung. Unterstitzt von Helene Rohlfs gelang
es Greischel und seinen Nachfolgern Dr. Hans Eichler und
Prof. Paul Pieper, das Oeuvre von Christian Rohlfs im Lan-
desmuseum umfassend zu représentieren.

Vera Losse

Die Verfasserin dankt herzlich flr Hinweise: Andreas Hiine-
ke, Potsdam; Mario-Andreas von Littichau, Essen; Dr. Kbhn
und Frau Davids, Stadtarchiv Soest.
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