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Unter den Kabinettschranken des Westfélischen Landesmu-
seums, die in der Sammlung die Blicke der Besucher sofort
anziehen und in dekorativer Weise auch eine raumbildende
Atmosphéare schaffen, befindet sich einer, der erst auf den
zweiten oder dritten Blick seine Schénheit und Charakteri-
stik offenbart. Zu leicht Ubersieht man das schlichte,
zweitlirige Kastenmaobel in seiner fast monochromen Far-
bigkeit der in Holzténen gehaltenen Flachen. Tritt man
naher, so entdeckt man fein gearbeitete Reliefs, auf denen
sich figurenreiche, dramatische Szenen ereignen. Der
gesamte Schrank - sein Korpus, in dem drei Schubladenrei-
hen um ein Mittelfach angeordnet sind, die Fullungen der
Innen- und AuBenseiten der Tlren und die Seitenwande
sind mit Reliefs geschmiickt. Es sind sogenannte Reliefin-
tarsien, d.h. Bilder, in denen Relief und Intarsia zusammen-
geflhrt sind. Auf einem Trager befindet sich ein aus vielen
Furnierteilen zusammengesetztes flachenblndiges Furnier,
das den Bildhintergrund formt. Flr einen ebenso maleri-
schen wie kontrastreichen Effekt sorgt hier eine Vielzahl von
Holzern in ihrer natlrlichen oder leicht gebeizten Farbigkeit.
Verwendung finden dabei u.a. Ahorn, Buche, Birke, NuB-
baum. Die plastischen Darstellungen im Bildvordergrund
sind ebenfalls aus vielen verschiedenen Einzelteilen zusam-
mengesetzt und auf das Grundfurnier aufgeleimt. Hierfar
wurde Buchsbaum gewahlt, dessen Dichte und Harte den 1-
3 mm tiefen Reliefs einen hohen Oberflachenglanz und aus-
drucksvolle Plastizitat verleiht. Alle Reliefplatten sind von
gewellten Leisten, den sogenannten ,Flammleisten® einge-
faBt, die man sich urspriinglich nicht vergoldet, sondern
ebenso schwarz gebeizt wie den Rahmen des Mébels vor-
zustellen hat. Dieser besteht aus Birnbaumholz, das,
schwarz gebeizt, Ebenholz vortduschen soll. Fir die Mobi-
litat des Kastenmobels sprechen die beiden an den Seiten-
wanden angebrachten Tragegriffe aus Metall, mittels derer
man es transportieren und auf geeignete Untergestelle set-
zen konnte. Das heute zu diesem Zweck genutzte Gestell ist
neueren Datums und stammt nicht aus dem 17. Jahrhun-
dert, der Entstehungszeit des Kabinettschrankes.

In der bdhmischen Stadt Eger blihte seit den 1630er Jahren
durch etwa hundert Jahre hindurch ein Kunsthandwerk, des-
sen Erzeugnisse in Reliefintarsien groBes Ansehen genos-
sen und an die Hofe und Herrenhduser in ganz Europa
geliefert wurden. Neben Kabinettschranken schufen die
Egerer Meister, deren Handwerk als eine Verschmelzung
von Kunsttischlerei und Bildhauerei angesehen werden
muB, auch Kasten, Altartafeln und Spielbretter. Es waren in
Eger vornehmlich die untereinander verwandten Familien
Eck, Fischer und Haberstumpf, in deren Werkstatten die
Reliefintarsientechnik gepflegt und weiterentwickelt wurde.
Wobei dem zu Anfang des 17. Jahrhunderts aus Nirnberg
zugewanderten Adam Eck das Verdienst gebuhrt, diese
schon in Oberitalien im 15. Jahrhundert nachweisbare
kunstvolle Intarsientechnik gleichsam wiederentdeckt zu
haben. Der Kabinettschrank des Westfélischen Landesmu-
seums gilt als ein Erzeugnis seiner Werkstatt bzw. seiner
Hand und steht in einer Reihe typverwandter Mobel in pri-
vaten und o&ffentlichen Sammlungen. Zu nennen sind hier
die Museen in Prag, Frederiksborg, Skokloster, Laxenburg,

Freiberg, Rheydt, Berlin, Frankfurt und Wetzlar. Der mun-
stersche Schrank ist bislang unverdéffentlicht und soll hier
erstmals im Rahmen einer ,Bestandsaufnahme® vorgestellt
werden. Weiterfihrende Uberlegungen zu Datierung, stilisti-
scher Einordnung und Meisterzuschreibung mdéchte die
Unterzeichnende an anderem Ort folgen lassen.

Der Typus des vieltlrigen Kabinettschrankes entwickelte
sich im 16. Jahrhundert als man in humanistisch gebildeten
Kreisen damit begann, sich Sammlungen kostbarer und sel-
tener Objekte zuzulegen. Hier reichte der Bogen von Gold-
schmiedearbeiten Uber antike Mlinzen, Medaillen und Frag-
mente bis zu seltenen Naturalia wie etwa StrauBeneiern,
Korallen, Elfenbein, Kokosnissen, geschliffenen wie unbe-
handelten Steinen und Kristallen. Diese Sammlungen, die
Kunst- und Wunderkammern der Renaissance, verlangten
nach adaquaten Aufbewahrungs- und Prasentationsmdbeln,
die es ihren meist furstlichen Besitzern erlaubten, ihre
Sammlung sowohl an unterschiedlichen Orten mit sich zu
fihren wie auch in reprasentativer, der Kostbarkeit der
Sammlung entsprechender Form sie Besuchern und Freun-
den vorfilhren zu kénnen. Es entstand der transportable,
fachreiche Kabinettschrank, der nicht selten durch Geheim-
facher und komplizierte SchlieBmechanismen und durch
seine auBeren Dekorationsformen hohe Anforderungen an
die Kunst der Mobeltischler stellte. Im 17. Jahrhundert fan-
den Kabinettschranke als Sammlungsschranke eine noch
gesteigerte Nachfrage, da sich der Personenkreis der Sam-
melnden erweitert hatte.

Die Egerer Kabinette mit Reliefintarsien bilden im Feld die-
ser kunsthandwerklichen Spezialitat einen Sondertypus, der
in nur geringflgiger Abwandlung tber hundert Jahre herge-
stellt wurde. Auch der Schrank des Westfalischen Landes-
museums entspricht in Aufbau und Bildthematik diesem
Typus. Auf den Fronten seiner Schubfacher sind Szenen
nach den Metamorphosen des rémischen Dichters Ovid (43
v.Chr. - 17/18 n.Chr.) dargestellt und durch Inschriften naher
bezeichnet. Diese, auf der antiken Mythologie basierenden
Verwandlungsszenen von der Erschaffung der Welt bis zu
Casars Apotheose, waren im Mittelalter nie ganz vergessen
und fanden seit dem Ende des 15. Jahrhunderts verstarktes
Interesse in humanistischen Kreisen und vielféltige Bearbei-
tung durch die bildenden Kiinste, wobei die Holzschnittfolge
Bernard Salomons (1557) und die nach dieser entstande-
nen lllustrationen aller Geschichten von Virgil Solis (1563)
zu den wichtigsten Quellen und Vorlagen fir den Buchdruck
und die angewandten Kinste wurden. Auch die sehr detail-
und erzahlfreudig angelegten Szenen unseres Kabinett-
schrankes lassen sich teilweise direkt auf diese graphischen
Urfolgen der Metamorphosen zurlickverfolgen. Im folgen-
den seien die plastischen Formulierungen des Egerer
Schrankes einmal né&her betrachtet, wobei die Reliefs der
Schubladen von oben nach unten, links beginnend, vorge-
stellt werden.

1. AENE ... PIETAS IN PATREM.
Aeneas flieht aus dem brennenden Troja und tragt auf sei-
nen Schultern seinen gebrechlichen Vater Anchises. Das



1 Tur der Mittelnische mit der Darstellung von Herakles.

fast nackte Kind kann als sein Sohn lulus gedeutet werden,
die Frau als Magd. Die Szene des Jungen, der den Alten
tragt, galt schon seit der Antike als Sinnbild fur die Elternlie-
be.

2. ADONIS IN ANEMONEM FIOREM.

Der schéne Jingling Adonis, Geliebter und Jagdgenosse
der Venus, fand den Tod durch einen Eber und wurde in eine
Blume verwandelt. Dargestellt ist, wie Venus, begleitet von
Amor, den Gefahrten betrauert.

3. ATLAS IN ATLANTEM.

Perseus irrt, nachdem er das Medusenhaupt gewonnen hat,
durch die Lufte und verwandelt den Riesen Atlas, den Tra-
ger des Himmelsgewdlbes, der ihm die Gastfreundschaft
verweigert hat, in ein Gebirge.

4. ... NIA IMMOLAT ...

Agamemnon erlegt im Hain der Diana einen Hirsch und
rahmt sich dieses Frevels. Zur Suhne soll seine Tochter Iphi-
genie geopfert werden, auch um den Griechen ginstige
Winde fur die Expedition nach Troja zu verschaffen. Diana
rettet Iphigenie und IaBt sie durch eine Hirschkuh ersetzen.

5. ORPHEUS CITHARA CANENS.
Orpheus war der berlihmteste Sanger des Altertums, zu
dem die Baume und Tiere kamen, um ihm zu lauschen.

6. DAEDALUS ET ICARUS.

Daedalus, ein beriihmter Baumeister und Kinstler in Athen,
erbaute fur Kénig Minos das Labyrinth auf Kreta. Er flieht mit
seinem Sohn lkarus von dort mit Hilfe selbstkonstruierter

Fligel, die u.a. Wachs enthalten. lkarus stlrzt ins Meer,
nachdem er die Warnung miBachtet hatte und zu nah an die
heiBe Sonne gekommen war.

7. FINIS DILUVIL.

Das ,Ende der Flut® zeigt die Arche auf einem Berg gelan-
det und im Vordergrund Poseidon, gezogen von zwei See-
pferden, auf den Wellen reitend. In dieser Geschichte treffen
sich antike und christliche Uberlieferung in der groBen Flut,
die traditionell an das Ende des Ehernen Zeitalters gesetzt
wird und von Poseidon zum Stillstand gebracht wurde.

8. IASON ET MEDEA.

lason wurde von seinem Onkel Pelios geschickt, das golde-
ne Vlies heimzuholen. Er gewinnt das Vlies mit Hilfe der
Zauberin Medea, die seine Frau wird.

9. NARCISSUS IN FLOREM.

Der im Wald lebende Narcissus verschmaht die Liebe der
Nymphe Echo; er ist in Eigenliebe verhaftet seitdem er sein
Bild in einem Wasserspiegel sah. Echo beklagt sich und der
Jingling wird in eine Blume verwandelt. Aus Scham Uber die
zuriickgewiesene Liebe 16st Echo ihren Kérper in Luft auf,
nur ihre Stimme bleibt.

10. HERCULES ET CERBERUS.

Der Heros Herkules ist der Prototyp mannlicher Kraft und
Unbeherrschtheit, er vollbringt neben vielen anderen Taten
12 Arbeiten im Auftrag des Eurystheus von Tiryns. Dazu
gehort sein Kampf mit dem Cerberus, dem Hund der Unter-
welt. Herkules Uberwaltigt ihn ohne Waffen, zeigt ihn seinem
Auftraggeber und bringt ihn wieder zurtick.

Mit einer weiteren Tat des Herkules schlieBt sich der Reigen
der Metamorphosen des Ovid in feinplastischer Reliefintar-
sienarbeit und es schlieBt sich die Front der Gefache. Das
nicht als Schublade gearbeitete, gréBere Mittelfach zeigt in
der Tarfullung eine Darstellung des Herkules mit dem
nemeischen Léwen, der von ihm in eine Hohle gedrangt und
erwurgt wird (Abb. 1). Das unverwundbare Fell des Lowen
wird zum Schmuck und Schutz des Helden, dessen Haupt
zum Helm. In einer ausdrucksstarken Arbeit, die besonders
vom Kontrast des viellockig gekrauselten Léwenfells mit den
glattpolierten Muskelflachen des nackten Helden lebt, zeigt
sich hier die Meisterschaft der Egerer Kunsthandwerker. In
deren Arbeiten finden sich mehrfach die Bildprogramme
vom erzéhlerischen Reichtum der antiken Verwandlungsge-
schichten geprégt. So zeigen der groBe Egerer Schrank des
Museums fur Kunsthandwerk in Frankfurt und ein Kabinett-
schrank des Museums SchloB3 Rheydt in Ménchengladbach
ebenfalls Szenen der Ovidschen Dichtung. Sie sind ebenso
Hinweis auf die Beliebtheit dieses antiken Mythos auch noch
im 17. Jahrhundert wie den gebildeten Abnehmerkreis sol-
cher Mobel.

Im minsterschen Schrank ist jedoch noch ein zweites, auch
mit dem aktuellen Zeitgeschehen des 17. Jahrhunderts ver-
knlpftes Bildprogramm enthalten. Wie im Suchspiel ent-
schlisselt sich dieses im Gegensatzpaar von Krieg und



Frieden bzw. dessen Bedingtheiten. Den Auftakt hierfur bil-
den die Innenseiten der beiden Tiren, die Begebenheiten
aus dem Trojanischen Krieg in groBen Reliefintarsien zei-
gen. Rechts ist mit der Inschrif PUGNA GRAECORUM
CUM TROIANIS ET CYCNUS die Schlacht der Griechen mit
den Trojanern und deren Bundesgenossen Cycnus in dra-
matischer Bewegtheit dargestellt. Cycnus galt als unver-
wundbar, wurde von Achilles erwirgt, sein Kérper von Nep-
tun in einen Schwan verwandelt. Links ist man wegen der
stark zerstorten Inschrift EXCIDIUM TROIAE ET POL...
...YMNESTOR bei der Deutung vor allem auf die Bildbe-
trachtung angewiesen. Neben der Zerstérung Trojas ist hier
im Vordergrund auf die Ursache dieses Krieges angespielt:
Bei der nackten Frau, die sich verzweifelt gegen eine
Schiffsbesatzung zur Wehr setzt, scheint es sich um den
Raub der Helena zu handeln.

SchlieBt man die Tilren unseres Kabinettschrankes, so
erreichen die Darstellungen eine allgemeingliltige Ebene.
Man blickt rechts auf die Personifikation des Krieges im
Kriegsgott Mars in Panzer und Helm, umringt von Waffen,
Uberfangen von einem Baldachin. Dessen Gesims tragt die
Inschrift MARS CAUSA MALORUM - Mars bringt Unheil.
Die Pendantfigur auf der linken Turfront ist eine junge Frau
mit bloBen Briisten, die in einer Hand eine Sichel, in der
anderen ein Flllhorn halt. lhre Attribute und die hinter ihr
wachsenden Blumen bezeichnen diese weibliche Figur als
Pomona, die Géttin der Fruchtbarkeit. Der Leitspruch ihres
Wirkens enthiillt sich auch bei diesem Relief im Baldachin,
wo man, heute kaum mehr sichtbar, die Inschrift PAX OPTI-
MA RERUM liest: Frieden als das héchste Gut, als die
Grundvoraussetzung flir Wohlstand, Fruchtbarkeit und ein
gutes Leben. Diese moralische Essenz, die sich aus der
Gegenuberstellung von Krieg und Frieden ergibt, wird an
den Seitenwanden des Kabinettes noch fortgesetzt. Dort fin-
den sich neben den eisernen Tragegriffen groBe Bliiten in
Reliefintarsien. Osterglocke, Nelke, Dahlie, Tulpe und Rose
aus dem Reich Pomonas symbolisieren den Frieden. Wel-
che menschlichen Tugenden den Frieden sichern, offenbart
das Herz unseres Schrankes. Hinter der bereits erwahnten
Tur des Mittelfaches mit der Darstellung der Heraklesszene
mit dem Lowen 6ffnet sich ein kleiner, illusionistisch gestal-
teter Raum. Auf spiegelbelegtem Boden stehen vier Saulen,
die ein Gewdlbe tragen, dessen Front Uber einer herzférmi-
gen Kartusche zwei aus Wolken ragende Arme zeigt. Ein
Arm hélt ein Schwert, dessen Spitze durch den Palmzweig
des anderen Armes soeben abgeschlagen wird. Die
erklarende Uberschrift CEDUNT ARMA CRUENTA TOGAE
- ,Es weichen die blutbespritzten Waffen der Toga“ spielt
ebenfalls auf das Ende des Krieges und eine friedliche
Regierungsform an, die von den Tugenden MaBigung,
Gerechtigkeit und Treue gepragt sein sollte. Als Personifika-
tionen dieser Eigenschaften lassen sich die drei weiblichen
Gestalten an den Wanden des kleinen, wohl selten gedffne-
ten Innenkabinetts deuten. Sie sind im lbrigen ebenso wie
die Innenseite der Tirklappe, die einen Blumenstraul3 trégt,
von groBer Farbfrische und zeigen den Umgang der Egerer
Meister mit farbig gebeizten und farbig lasierten Hélzern.

Der Egerer Schrank des Westfalischen Landesmuseums
offenbart sich in seinem Bildprogramm bei aller mythologi-
schen Einbindung auch als ein Zeitdokument. Entstanden
um die Mitte des 17. Jahrhunderts, gegen Ende des Dreifi-
gjahrigen Krieges, wird in seinen Darstellungen die Frie-
denssehnsucht der Zeit evident.

Ich danke Peter llisch fir die Ubersetzung der lateinischen
Inschriften und den Herren Schmelter aus Minster fur die
Bestimmung der Holzarten.

Angelika Lorenz
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