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Goldverklartes Familienglick auf einer Kaffeetasse.

Eine achtkdpfige Familie als Tassendekor, das ist die
Besonderheit einer Biedermeiertasse, die der seit vie-
len Jahren segensreich wirkende ,Freundeskreis des
Westfalischen Landesmuseums” dem Museum als
»,Gabe der Freundschaft” schenkte. Als Kunstwerk des
Monats Februar sei Uber die liebenswerte Neuerwer-
bung einmal kultur- und kunstgeschichtlich nachge-
dacht.

Im Kreise aller Kinder, den holden Gatten ganz nah,
wie begliickend muB hieraus ein TaBchen Kaffee ge-
wesen sein!

Von goldenem, grazidsem Ranken- und Blattwerk um-
spielt, in goldenen Medaillons gerahmt, erscheinen
auf der Untertasse in zierlicher Silhouettenmalerei die
Profilbildnisse von sieben Kindern, angeftihrt von dem
allein, groB und beherrschend auf der Tassenwandung
prangenden ,Hausvater”, als dem ,im wurdigen Ver-
stande Ersten der ganzen hduslichen Gesellschaft”
(Christian Fr. Sintenis 1805). Die Mutter fehlt! Fur sie
war die kostbare Tasse aus Furstenberger Porzellan
gedacht ,als Geburtstagsgeschenk fir meine liebe
Frau, 27. Oktober 1820”.

Wer die gliickliche Mutter, wer der aufmerksame, lie-
bende und vor keinerlei Unkosten zurtickschreckende
Gatte war, lieB sich trotz einiger identifizierender An-
haltspunkte, dem Geburtstagsdatum der Mutter und
sieben Kindervornamen, einstweilen nicht ermitteln.
Auch der auffallige M&ddchenname Thusnelde fuhrte
nicht auf die Spur der silhouettierten Familie.

Nach der modernen und wenig heiligenbezogenen Na-
mensauswahl méchte man die dargestellte Familie
eher fur evangelisch, als katholisch und eher flr bur-
gerlich, als adelig halten. Die sicherlich sehr teure Son-
deranfertigung spricht fir Wohlhabenheit, die Wahl
des geschichtstrachtigen Vornamens von Tochter
Thusnelde flur Bildungsblrgertum und den patrioti-
schen Sinn des Auftraggebers. Thusnelde war die Frau
des Arminius. Als erste Frau, die aus dem Dammer der
deutschen Geschichte tritt, gewann sie durch Klop-
stocks (1769) und von Kleists ,,Hermannsschlacht”
(1808) an patriotischer Aktualitat.

Angesichts der Unterbringungsschwierigkeiten einer
achtkdpfigen Familie auf einer Tasse fragt man sich, ob
man der Mutter nicht besser die Familie in Form von
Scherenschnitten, gerahmt an der Wand, geschenkt
hatte. Nein, wenn die Darstellung des Vaters, von ,Ma-
thilde, Arnold, Irma, Thusnelde, Otto, Adolf und Bern-
hard” auch gewisse Umstande machte, fur die Mutter
war eine Kaffeetasse das richtige Geburtstagsge-
schenk!
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Kaffeekanne, Wallendorf (Thiringen), 1811 (P 1006) (Abb. 1)

In ihrer Zustandigkeit flr das Hauswesen war sie das
kennzeichnende Attribut ihrer Lebenssphére. Achtet
man auf die Prasentation des Hausvaters, der Haus-
mutter in Selbstdarstellungen des Blirgertums in der
Biedermeierzeit, so werden dem Vater das Pracht-
sttick der Einrichtung, der saulenartige Ofen, die Uhr,
die Gemalde, der Sekretar zugeordnet, der Mutter das
Bett, die Kiiche, das Gebetbuch und die Handarbeit.
Und wenn es fur ein weibliches Wesen neben Kindern,
Kuiche und Kirche Gberhaupt irgendwelche Interessen
gab, dann war es das Kaffeetrinken. Allerorten fanden
~Kaffeetanten” in ,Kaffeekranzchen” zum ,Kaffee-
klatsch” zueinander.

~Eher willich M&nner hassen, als den lieben Kaffee las-
sen”, kommentiert ein Nurnberger Bilderbogen der
spéaten Biedermeierzeit ,Frau Immerdurst, geb. Kaf-
feelieb”, ,Vorsteherin der groBe ,Kaffeeschwestern
Gesellschaft’”, die Darstellung einer vergniglich und
unersattlich Kaffee trinkenden Matrone. lhr Lebensbe-
kenntnis zum Kaffee:

Was gleicht dir edler Bohnensaft!
Wo ist ein Trank der solche Kraft
dem Menschen kénnte geben?

Trinkt gleich mein Mann

Hans Immerdurst zwolf
Kannen Bier zu Brot und Wurst,
der Kaffee bleibt mein Leben!



Schokoladentassen mit Silhouettenmalerei,
Flrstenberg, um 1770 (P 1093/94) (Abb. 2)

In diesem Sinne waren eine Kaffeekanne, eine Kaffee-
tasse flr ein weibliches Wesen durchaus geeignete
Orte des Gedenkens und der Ehrung. Unser Museum
besitzt z. B. eine Kaffeekanne der Manufaktur Wallen-
dorf mit der denkmalsartig wiirdigen Inschrift: ,Maria
Theresia Johanna Franziska Gréfin v. Galen, gebohren
auf der Burg Dinglage den 3.ten September 1811”
(Abb. 1) und zudem eine groBe KPM-Kaffeetasse mit
der Inschrift: ,Der guten Hausfrau”.

Es gab aber noch einen zweiten Grund, der Frau Ge-
mahlin zum Geburtstag eine Kaffeetasse zu schenken.
Geht man der Ikonographie der Geburtstagsdarstel-
lungen in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts nach,
so erweist sich das ,TaBchen Kaffee” als fester Be-
standteil blrgerlicher Geburtstagsdarstellungen. Man
schenkte sich noch keine Pelzméntel und Mehrkarater.
Die Geburtstagsfeierlichkeiten blieben beschrankt auf
den morgendlichen herzlichen Gllickwunsch der Fami-
lie und ein abschlieBendes TaBchen Kaffee fiir die Er-
wachsenen. Allenfalls steigerte ein Napfkuchen das
noch sehr bescheidene hausliche Fest.

Die Gratulanten, die Glickwiinsche und das Kaffee-
trinken beinhalteten das biedermeierliche Geburts-
tagszeremoniell. Da war es also von dem liebenden
Gatten besonders hintersinnig und sublim, mit dem

Zug der Gratulanten, mit der Zueignungsinschrift im
Spiegel des Tellers den wesentlichen Geburtstagsge-
halten in Gestalt einer Kaffeetasse, in denkmalhafter
Erhebung und goldschimmernder Verklarung bleiben-
den Ausdruck zu geben. Als Geschenk- und Gllick-
wunschtasse wird sie einen besonders ehrenvoll und
staubfreien Platz in der verglasten Biedermeiervitrine
gehabt haben.

Die Besonderheit dieser 1820 datierten Firstenberg
Geschenktasse ist ihr Silhouettendekor. lhre groBe
Zeit hatte die Silhouette um 1780. Sie bezog ihren Na-
men von einem sehr knickerigen franzdsischen Fi-
nanzminister, Etienne de Silhouette (1709-1767), der
fanatisch flr Einsparungen des Staatshaushaltes ein-
trat. In seinem 1759 in Brie an der Marne erbauten
SchléBchen dekorierte er aus Sparsamkeit die Wande
mit Schattenrissen, die er selbst anfertigte. Alles, was
damals &rmlich, billig und schabig war, kommentierte
man in Paris verachtlich ,a la Silhouette”, auch den
Schattenri3, an dem man den Maler sparte.

Vielerlei fUhrte zur Popularitat und Beliebtheit der Sil-
houette. Nach der Buntfarbigkeit des Rokokos ent-
deckte man seine Vorliebe fliir Schwarz, ob in den
schwarzen RoBhaarbeziigen, in den Ebenholzeinla-
gen der Mdbel, in schwarzem englischen Basaltge-



schirr oder im Schwarz des Haar- und Eisen-
schmucks. Nach der Begegnung mit der schwarzfigu-
rigen umriBbetonten Malerei auf antiken Vasen, die
man zu Hunderten in Mittel- und Stditalien ausgrub,
assoziierte man angesichts von Schattenrissen An-
tike. In der Farbwahl des Schwarz glaubte man sich
Antike anzueignen. Eine vergiBmeinnicht- oder rosen-
dekorierte schwarze Silhouette auf weiBschimmern-
dem ,antik glatten” Porzellangrund, das entsprach
dem Geschmack um 1780.

Nicht nur durch die Leichtigkeit ihrer Anfertigung
und die Antikenbegeisterung erfuhr die Silhouette
eine allgemeine Verbreitung. Durch Lavaters ,,Physio-
gnomische Fragmente zur Beférderung der Men-
schenkenntnis und der Menschenliebe”, die 1775 bis
1778 erschienen, geriet sie in aller Munde. Es brach
ein allgemeiner ,Silhouettismus”, ,eine Wut von
Schattenrissen”, eine ,physiognomische Raserei”,
eine fast epidemisch zu nennende Selbstergriin-
dungswelle aus. Denn so, wie man heutzutage aus
der Handschrift Wesensziige erkennt, so las man
damals aus dem GesichtsumriB den Charakter.
,Keine Kunst reicht an die Wahrheit eines sehr gut
gemachten Schattenrisses.” ,Die Physiognomik hat
keinen zuverldssigeren, unwiederlegbareren Beweis
ihrer objektiven Wahrhaftigkeit als die Schattenrisse”,
heiBt es bei Lavater.

Silhouettieren wurde zum Modesport. Man tauschte
Silhouetten, stellte ganze Alben mit Scherenschnitten
der Hofgesellschaft zusammen, sammelte, wie die
westfélische Stiftsdame Rosine Alexandrine von Korff-
Schmising aus Tatenhausen in einem Album ,,Silhouet-
tes chéries” die Schattenrisse ihrer Freunde. Scheren-
schnitte schmickten Bénder, Facher, Ringe, Medail-
lons, Pfeifenkopfe, Tabatieren, Mobel, Glaser und
nicht zuletzt die Tassen, Teller, Kannen, Zuckerdosen
aller Manufakturen. So bot die Manufaktur Flrsten-
berg in ihrem ,,Preis-Courante” von 1785 ,feinere Tas-
sen mit Buchstaben und Silhouetten” an.

Zwei solche Tassen ,mit Buchstaben und Silhouetten”
besitzt das Museum seit wenigen Monaten — anmu-
tige, deckelbekronte Kakaotassen mit subtil gemalten
Silhouetten (Abb. 2). Goldene rosendekorierte Initialen
identifizieren die Silhouettierten, die einst gentBlich
Schokolade Schlirfenden, als Herzog Ferdinand und
Herzogin Auguste Dorothea von Braunschweig, als
Bruder und Schwester des Griinders der Manufaktur
Flrstenberg. Diese, hochdurchlauchtigster Benut-
zung zugedachten Tassen sind entsprechend von aller-
héchster Qualitat. Sie sind personliche Geschenke
von Frau Margot Mller-Habig aus Oelde und dem Rei-
seburo Paul Lickertz in Minster, zweier porzellanbe-
geisterter Freunde des genannten ,Freundeskreises”
an das Museum.

Die Tassen gehorten vermutlich in den Zusammen-
hang eines Familiengeschirrs, bei dem die ganze her-
zoglich braunschweigische Familie in das Schokola-
denvergniigen eingeplant war. Ebenso gibt es ein Kaf-
feeservice Friedrich Wilhelms Il., das auf jedem Ge-
schirrteil die Silhouette eines Mitgliedes der Konigli-
chen Familie zeigt, sowie ein Wiener Déjeuner, bei dem
auf Kannen, Tassen und Zuckerdose die Silhouetten
der Erwachsenen, auf dem Tablett die der Kinder er-
scheinen.

Man lieB sein Profilbildnis von einem Hof-, Wander-
oder familieneigenen Silhouetteur aus schwarzem Pa-
pier schneiden. Dazu saB man zuvor, von einer starken
Lichtquelle beleuchtet, hinter einem aufgespannten
Papierbogen, auf dessen Vorderseite der Silhouetten-
kiinstler den sich abzeichnenden Schatten nachzog
und schwarz ausmalte. Mit Hilfe eines 1603 schon er-
fundenen optischen Instruments, des sogenannten
Storchenschnabels, konnte das lebensgroBe Konter-
fei verkleinert werden, ohne daB die Feinheiten des
Umrisses verloren gingen. ,,Jedermann war darin ge-
Ubt und kein Fremder zog vorliber, den man nicht
abends an die Wand geschrieben hatte, die Storchen-
schnébel durften nicht rasten”, schrieb Goethe 1791 in
seinen Aufzeichnungen aus der Campagne in Frank-
reich.

Die auf diese Weise gewonnenen Silhouetten - oft die
Schattenrisse der ganzen Familie — sandte man in die
Manufaktur ein. 1820, als die zum ,,Kunstwerk des Mo-
nats” erwahlte Tasse entstand, war die Silhouette in
der ,ersten Gesellschaft” bereits aus der Mode. Die
Herzége und Herzoginnen von Braunschweig lieBen
sich nicht mehr silhouettieren. Um diese Zeit gewann
das Birgertum Freude an der Kunst des Scheren-
schnittes, besonders an ganzfigurigen szenischen Sil-
houetten. Und die Studenten brachten die Silhouette
in Stammbichern und Alben zu einer spéten, teils
mehrfarbigen Nachblite.

Sie wurde dem Burger der Ersatz fir teure Miniaturen
auf Elfenbein. Mit ihnen konnte er jetzt Uberall seinem
Familiensinn — Uber dem Sofa oder auf der Schnupf-
tabaksdose — Ausdruck geben und sich des glicklich-
problemlosen Gleichklangs seiner Familie in goldver-
klartem Idealbild auf einer Kaffeetasse erfreuen.
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