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Im Zentrum des gro3formatigen Genrebildes, das Theodoor
Rombouts (1597-1637) um 1628 vermutlich in Antwerpen
malte, und das sich seit 1887 im Besitz des Westfalischen
Kunstvereins befindet, werden der ,Zahnzieher und einer
seiner Klienten dargestellt. Wahrend dieser, flehentlich zum
Mediziner aufblickend, schmerzerfillt die linke Hand hebit,
umklammert seine Rechte fest die Stuhllehne, an der sein
Unterarm festgebunden ist. Seine rechte Schulter und ein
Teil des Oberkdrpers sind entbléBt, um die Kleidung wéhrend
der Operation nicht zu verschmutzen. Der ,Zahnzieher®, der
mit der Zange in seiner Rechten in das Gebif3 des jungen
Mannes greift und bereits den Zahn erfaBBt hat, drickt
zugleich dessen linken Arm nieder. Anstatt jedoch auf den
Ort des Geschehens zu blicken, schaut er selbstbewuf3t mit
einem hintergriindigen Lacheln aus dem Bild heraus auf den
Betrachter. Um den Kragen seines Gewandes tragt er eine
Kette mit aufgezogenen Backenz&hnen. Beide Personen
sind umringt von einer Frau und sieben Méannern, die durch
ihre ausdrucksreiche Mimik und Gestik die Ambivalenz ihrer
Stimmungen zwischen Anteilnahme, ergriffener Neugierde
und angstlichem Schaudern angesichts der bereits gemach-
ten oder noch bevorstehenden schmerzlichen Erfahrung
zum Ausdruck bringen. Rechts vom ,Zahnzieher” und sei-
nem Patienten steht ein alterer, sich auf einen Stock stt-
zender Mann, der sich mit stark vorgeneigtem Kopf gebannt
ein Lorgnon vor die Augen hélt, um damit die Einzelheiten
der Operation beobachten zu kdnnen (Abb. 1). Auf der ande-
ren Seite zeigt der jlingere von zwei miteinander sprechen-
den Mannern (Abb. 2) auf mehrere bereits gezogene Zahne
stattlicher GroBe, die auf dem Tisch im Vordergrund liegen.
Der éltere von beiden, dessen grob wirkendes Gesicht der
Maler im Profil darstellt, weist mit dem Zeigefinger seiner
Rechten auf sein eigenes Gebil3, das durch den halb ge-
o6ffneten Mund als nur noch fragmentarisch erhalten sichtbar
wird. Neben ihm steht, vom rechten Bildrand geringfligig

Abb. 1: Der Schauende, Detail des Gemaldes von Theodoor Rom-
bouts in Mlnster

angeschnitten, ein Soldat, der seine Linke auf den Griff eines
aufgestellten Schwertes gelegt hat. Mit der Rechten weist er
auf die zentrale Handlung des Zahnziehens, wahrend er sei-
nen Blick aus dem Bild heraus richtet. Beiderseits hinter ihm
werden die Gesichter von zwei weiteren Mannern sichtbar,
wobei jenes zu seiner Linken, von dem nur Augen, Stirn und
Nase zu sehen sind, stark vom rechten Bildrand ange-
schnitten wird. Vom Betrachter aus gesehen rechts sitzt ein
junger Mann, nach vorne gelehnt und auf den Tisch gestutzt,
der mit gedffnetem Mund seine leicht hervortretenden Augen
teilnehmend auf den Klienten richtet, der gleich einen seiner
Zahne verlieren wird. Auf dem Tisch liegen ungeordnet die
fur die Behandlung notwendigen Werkzeuge und weitere
Gegenstande, die M. E. Wasserfuhr beschrieben hat: Dar-
unter ,scheint es sich links neben den extrahierten Zahnen
um einen GeiB3fuB3 zu handeln. In dem Instrument im Hinter-
grund links, das aus einem Griff und einem Kreisel besteht,
glaubt G. Dagen (1909) einen Mundéffner zu erkennen, der
zur Behandlung einer Kieferklemme benutzt wurde... Mit
dem Spatel wurden in den Tépfen Salben gemischt. Die
obligaten gesiegelten Dokumente durfen auf einem zahn-
arztlichen Arbeitstisch natirlich nicht fehlen.*

Theodoor Rombouts schuf dieses Bild in der Zeit um 1628
nach seiner Rickkehr aus Italien in seine Geburtsstadt Ant-
werpen und nach seiner Aufnahme als Meister in die dorti-
ge St. Lukasgilde 1626, deren Dekan er von 1628 bis 1630
war. Zuvor hatte der Schuler von Frans Lanckvelt und Abra-
ham Janssen seit 1616, wie viele seiner Zeitgenossen, meh-
rere Jahre in ltalien verbracht, wo er unter anderem in Rom,
Florenz und in Pisa arbeitete und studierte. In Rom wurde er
entscheidend durch die Malerei Caravaggios und seiner
Nachfolger beeinfluf3t. Neben Gerard Seghers und Abraham
Janssens entwickelte er sich zu einem der bedeutendsten
flamischen Caravaggisten.

Von Caravaggio tbernommen hat Rombouts in seinem Bild
.Der Zahnzieher” vor allem die kontrastreiche Licht-Schat-
ten-Malerei, die er mit einer intensiven Farbgebung und einer
scharfen Zeichnungin den Konturen von Figuren und Gegen-
stdnden verbindet. Die Richtung des Lichtes in den nicht wei-
ter ausgestalteten Raum wird angedeutet durch den im Hin-
tergrund aus der linken oberen Ecke nach schrag rechts
unten fallenden Lichtstrahl. Dem entsprechend nehmen die
Helligkeit im Bildraum sowie die Kontraste der gegeneinan-
der gesetzten dunklen und hellen Farbténe kontinuierlich von
links nach rechts ab. Die Farben werden ebenso von links
nach rechts gedeckter.

Ahnlich wie in Genrebildern Caravaggios und seines Umkrei-
ses gruppiert Rombouts seine Figuren um einen im Vorder-
grund angeordneten Tisch, dessen Lé&ngsstellung zum
Betrachter dem rechteckigen Bildformat entspricht.

Die Figuren sind eng ins Bild gesetzt, jene am linken und
rechten Rand der Komposition werden durch den Bildrah-
men angeschnitten. Alle am Geschehen Teilnehmenden hat
Rombouts in Halb- oder Dreiviertelansicht dargestellt.
Diese Merkmale erlauben zunéchst eine stilistische Einord-
nung des Bildes in die Zeit zwischen 1626 und 1630, als die
Bilder des Klnstlers noch unter dem EinfluB Caravaggios
stehen. Nach 1630 entwickelt sich Rombouts’ Malerei, ver-
mutlich unter dem Einflu3 von Peter Paul Rubens, zu einer
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Abb. 2: Zuschauende im Gespréach, Detail aus dem Gemaélde von Theodoor Rombouts in Minster

helleren Farbgebung mit flieBenderen Ubergéngen der ein-
zelnen Farbfelder und weniger scharfen Konturen.

Der Vergleich des Gemaldes in Mlnster mit dem um 1628
entstandenen Bild ,Die Kartenspieler von Theodoor Romb-
outs (OI auf Leinwand, 152 x 206 cm, Inv. Nr. 358), das sich
im Koninklijk Museum voor Schone Kunsten in Antwerpen
befindet, zeigt, daB der Kinstler Details seiner Figuren, Ver-
satzstlicken gleich, in seinen Genrebildern wiederverwen-
dete. In dem Antwerpener Bild, in dem vier Manner und eine
Frau um einen Tisch gruppiert sind, sitzt ein alterer Mann
vom Betrachter aus gesehen am linken Ende des Tisches,
der, wie im Bild Rombouts’ in Mlnster, mit stark vorgeneig-
tem Kopf und aufgesetztem Lorgnon in die Karten eines der
beiden Spieler blickt. Nicht nur seine Haltung, auch das im
Profil dargestellte Gesicht mit den markigen Details, dem
Ausdruck des angespannten Schauens und dem vorste-
henden Spitzbart sind den Ziigen des gebeugt stehenden
Mannes im Bild in Mlnster (Abb. 1) nah verwandt.

Das Bild ,Der Zahnzieher im Westffalischen Landesmuse-
um in Minster ist bis heute von der internationalen Forschung
so gut wie unbeachtet geblieben. Selbst B. Nicolson? fiihrte
das Munsteraner Bild 1979 in seinem Corpus zum interna-
tionalen Caravaggismus nicht unter den Werken auf, die
Theodoor Rombouts zugeschrieben werden. Wie Nicolson
erkannte, gibt es von Rombouts’ Bild drei unterschiedliche
Versionen im Museum voor Schone Kunsten in Gent, im
Museo del Prado in Madrid und in der Narodni Galerie in Prag,
sowie funf Fassungen, die sich an diesen drei Versionen ori-
entieren im Palais des Beaux-Arts in Brissel, im Musée d’Art
et d’Archéologie in Clermont-Ferrand, in der Pharmazie-
Fakultat der Universitat in Barcelona, im Musée des Beaux-
Arts in Saint-Omer und in einer Privatsammlung in den USA.
Das Bild in Munster entspricht weitestgehend der Darstellung
im Prado in Madrid. Im Vergleich zur Version in Gent® (Abb. 3)

enthalten die Bilder in Madrid und in Mlnster im rechten Teil
der Komposition zwei weitere Figuren. Davon erscheint das
Gesicht des einen Mannes zwischen dem Soldaten mit dem
aufgestellten Schwert und dem auf sein Gebi3 zeigenden
Mann. Von dem anderen ist das Profil, vom rechten Bildrand
angeschnitten, nur ansatzweise zu erkennen. Wéhrend die
Kompositionen sich bis in die Details gleichen, variiert der
Kunstler die Ausdrucksweise der Figuren.

Das Bild im Museum voor Schone Kunsten in Gent konnte
durch die Quellenforschungen von D. Roggen und von
H. Matthijs* ann&hernd genau datiert werden, was eine Ein-
grenzung der Entstehungszeit der anderen Fassungen und
damit auch des Bildes in Minster erlaubt. Die im Bistums-
archiv von Gent erhaltene Quelle (Inv. Nr. B. VII, 25%) ist die
Bestatigung des Kunstlers tUber den Erhalt des Lohnes fir
das Bild, das der Bischof von Gent, A. Triest, bei ihm in Auf-
trag gab. Die von Theodoor Rombouts signierte Empfangs-
bestatigung tragt das Datum des 29. September 1628. Auch
derauthentische Titel des Bildes ,Den Tandentrekker” (= Der
Zahnzieher) wird vom Kilinstler genannt. Was veranlaBBte den
Bischof von Gent, ein Bild mit dieser Thematik von Romb-
outs zu kaufen? Das augenscheinliche Desinteresse des
LZahnziehers® flr seinen Klienten, sowie die Gestik der am
Geschehen teilnehmenden Personen deuten bereits an, dai
der Kinstler in seinem Bild Uber die bloBe Wiedergabe des
Themas hinausgegangen ist. Der ,Zahnzieher“ trégt eine
Kette mit aufgezogenen, groBen Backenzéhnen, die im
17. Jahrhundert in kritischen Darstellungen als ein Symbol
flr die Zahn-Quacksalber galt. Diese Details kdnnten Indi-
zien sein fur eine trotz der rabiaten Darstellung hier noch
behutsam vorgetragene Medizin-Kritik. Jahre spéater wird
Rombouts’ Bild von dem Pariser Grafiker Pierre Landry (um
1630-1701) rezipiert, der die Aussage in seiner Radierung
(Abb. 4) an Ausdruck steigert.



Abb. 3: Theodoor Rombouts: Bjj de tandentrekker, 1628, Ol auf Lein-
wand, 156 x 235,5 cm. Museum voor Schone Kunsten Gent, Inv. Nr.
1929-0

Wahrend Rombouts die Titelperson des Bildes selbst noch
neutral als den ,Zahnzieher” bezeichnete, ist diese spéatere
Radierung Landry’s ein Indiz daflr, dai3 die Grafik - auch von
Jean Paul André (1662-1753) ist eine Radierung bekannt -
Rombouts’ Darstellung verstarkt fir die Medizin- und sogar
Apothekerkritik nutzte, die den ,,Zahnzieher” - wie bereits von
Rombouts in seiner Darstellung impliziert - in die N&he der
Quacksalberei rickte und ihn l&cherlich zu machen ver-
suchte. Pierre Landry’s Radierung laBt diesbezlglich an
Deutlichkeit nichts zu winschen Ubrig. Die Handlung wird
durch die im Hintergrund sichtbaren Regale mit Arzneien,
Glasern, Krigen in eine Apotheke verlegt. Zwar nimmt Land-
ry die teilweise dramatische Mimik der Personen von Rom-
bouts’ Darstellung zurlck, doch steigert er die Drastik, indem
er aus dem Mund des Klienten Blut flieBen 1&Bt. Vor allem
aber flgt er zahlreiche Texte, teilweise Sprechblasen gleich,
in die Komposition ein, die die Situation definieren und die
Gestik der anwesenden Personen interpretieren. Dabei ver-
bindet Pierre Landry die Medizinkritik mit einem Lobeshym-
nus an den Wein als eigentlichem Heilmittel, wie das hinter
dem Ruicken des ,Zahnziehers® von einem der Zuschauer
emporgehaltene Weinglas andeutet. Der Text, den Landry
dem jungen Mann zuordnet, lautet: ,Si le mal de dent vous
empeche de manger, il faut boire“(= Wenn der Zahnschmerz
sie daran hindert zu essen, missen sie trinken).
SchlieBlich folgt dem Titel am unteren Rand der Radierung
der Kommentar, der sie inhaltlich erldutert: ,L’Operateur
Menteur. Si I'on en croit cet Enjolleur / Il arrache les Dents
sans aucune douleur; / C’est le plus grand Menteur que le
Ciel ait veu naitre. / Courons au cabaret plustost qu’au Mede-
cin; / Pour quelque mal que ce puisse estre / Le meilleur
remede est le Vin“. (= Der Schein-Chirurg. Wenn man die-
sem Betrliger glaubt, zieht er die Z&hne ohne jeden Schmerz;
Er ist der gréBte Ligner, den der Himmel hat geboren gese-
hen. Eilen wir eher zur Schenke als zum Mediziner; Welches
Leiden es auch sei, das beste Heilmittel ist der Wein.)

Hermann Arnhold

Abb. 4: Pierre Landry (um 1630 Paris - 1701 Paris): L'Operateur
Menteur, Radierung, 47,5 x 71,9 cm. Zwei Drucke in Privatbesitz in
Edinburgh und in den Niederlanden®.
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