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,Die Frau ist Ubrigens ein herrliches Geschopf, ich glaube
[ich] werde nur noch die Frau malen.”

Zwei Frauen vor einer grunderzeitlichen Kommode. Die
vordere steht als Rlckenfigur aufrecht und mit zum Kinn er-
hobenen Handen in der Bildmitte. Ihr Gesicht ist im verlore-
nen Profil gegeben. Die Haut ist hell, fast durchscheinend, ihr
Koérper durch Gelb- und WeiBhéhungen plastisch modelliert.
Im Bereich der Wirbelsaule verzichtet der Maler auf Farbe.
Hier ist der weiBlich schimmernde Ton der Leinwand zur Mo-
dellierung verwendet. Die Figur ist fest in den Bildraum ein-
gespannt, ihre briinette Hochsteckfrisur begrenzt den oberen
Bildrand genau in der Mitte. Der FuBboden, auf dem sie fest
mit beiden FlRBen steht, wiederholt den braunen Farbton des
Haares und bildet einen soliden Abschluss der Bildflache
nach unten.

Abb. 1: Stehender weiblicher Riickenakt, 1889, Ol auf Leinwand,
59 x 32 cm, Munch-museet, Oslo

Farblich und kompositorisch stellt die zweite Figur einen
Gegenpart dar. Sie steht nicht aufrecht, sondern lehnt ihren
Oberkorper auf die Kommode und streckt ihren Arm darauf
aus. In einer Hand halt sie ein rotes Tuch, das links von der
Zweiergruppe in einem weichen Schwung von dem Mébel-
stlick herabfallt. Das Gesicht ist auf eine rosafarbene Flache
reduziert; das Haar verschmilzt im violetten Schatten. Ihr In-
karnat ist dunkler und rétlicher als das der anderen Frau. Die
Waden sind mit Blau modelliert, das in den Farben des Schat-
tens wieder aufgenommen wird. Dieser Schatten wiederholt
in Abstufungen von warmem Violett Gber Blau bis zum Turkis
ihre Kérperformen, als wiirde sie sich in den Raum ausdehnen.

Die gebeugte Figur mit ihnrem Schatten auf der rechten Sei-
te und dem herabfallenden roten Tuch links bilden einen Rah-
men, der den Kérper der vorderen Frau in weichen Schwiin-
gen umschmeichelt. Der groBzugige Pinselduktus und der
gestische Farbauftrag unterstreichen diesen Eindruck. Die
Szene strahlt Warme und Lebendigkeit aus. Sie wirkt voll-
kommen natirlich und hat nichts Gestelltes, obwohl Munch
die zwei weiblichen Modelle in einer klassischen Maler-
Modell-Situation im Atelier gemalt hat. Aber die Modelle be-
achten den Maler nicht, und der Maler konzentriert sich voll-
kommen auf die psychologische Charakterisierung der bei-
den Frauen. Die in den Figuren angelegten Gegensatze von
Vertikalitat und Horizontalitat, von Geschlossenheit und Auf-
I6sung, von Hell und Dunkel, von Festigkeit und Bewegung
verweisen auf die zwei unterschiedlichen Charaktere der bei-
den Frauen. Die eine wirkt nachdenklich, abwartend, ver-
schlossen und zoégerlich, die andere extrovertiert, kdrperbe-
tont und verfUhrerisch.

Die Suche nach vergleichbaren Werken in Munchs Oeuv-
re flhrt bald zur Erkenntnis, dass das Gemaélde des Landes-
museums eine gewisse Einzigartigkeit im Schaffen des Nor-
wegers besitzt. Zwar kommt das Thema der zwei weiblichen
Akte in Munchs Werk durchaus vor, doch sind weder weitere
Gemaldefassungen oder Varianten noch Zeichnungen bzw.
Vorzeichnungen zum vorliegenden Motiv bekannt.? Die Dar-
stellung des nackten menschlichen Kérpers hatte von Be-
ginn an einen hohen Stellenwert in Munchs Kunst. An der K6-
niglichen Zeichenschule in Kristiania, die er ab 1881 be-
suchte, nahm er am Unterricht im Aktzeichnen teil.® Dort gab
es allerdings nur ménnliche Modelle. Nach weiblichen Mo-
dellen konnte man nur an auslandischen Akademien oder in
privaten Ateliers arbeiten. Dazu fehlten dem jungen Kinstler
jedoch vorerst die Mittel. In dieser friihen Zeit standen ihm da-
her oft Familienangehdérige Modell. Schon von 1885 bis 1890
entstand eine Reihe von Modellportrats und Akten, doch sind
die wenigsten Arbeiten aus dieser Zeit erhalten — unter an-
derem weil Munchs streng religiéser Vater Aktdarstellungen
in seinem Haus nicht duldete.*

Den ersten Unterricht im Malen des weiblichen Aktes er-
hielt Munch ab Oktober 1889 als Schiler von Leon Bonnat in
Paris. In dieser Zeit ist vermutlich Munchs ,Weiblicher
Ruckenakt” entstanden (Abb. 1).° Das Modell ist, &hnlich wie
die aufrecht stehende Figur des Gemaldes in Munster, in
seitlicher Rickansicht dargestellt. Das Gesicht im verlore-
nen Profil, den Oberkdrper leicht zur Seite geneigt, steht es



Abb. 2: Madchenakt auf rotem Tuch, 1902, Ol auf Leinwand,
81 x 65 cm, Staatsgalerie Stuttgart, Inv. Nr. 2574 (1960)

im klassischen Kontrapost. Raumlichkeit ist durch den kurzen
Schlagschatten am Boden angedeutet. Anders als im Dop-
pelakt wird hier auf jedes psychologisierende Detail verzich-
tet. Die Malweise ist der naturalistischen Auffassung von
Munchs Lehrer Bonnat ebenso verwandt wie jener seines
skandinavischen Malerkollegen Christian Krohg. Wahrend
seines ersten langeren Aufenthalts in der franzdsischen Me-
tropole und in der Pariser Zeit ab 1896 schuf Munch Bilder, die
seine Modelle in Alltagssituationen zeigen — beim Baden, An-
kleiden oder Kdmmen.® In solchen Motiven spiegelt sich der
Einfluss der zeitgendssischen franzésischen Malerei, insbe-
sondere von Degas’ Pastellen der 1880er Jahre, die mit Vor-
liebe nackte junge Frauen bei der Toilette zeigen.”

Der weibliche Doppelakt von 1903 entstand zu einer Zeit,
als Munch durch die Trennung von seiner Lebensgefahrtin
Tulla Larsen im Jahr 1902 schwer traumatisiert war. In zahl-
reichen Darstellungen beschaéftigte er sich in der Folge bis zu
seinem psychischen Zusammenbruch 1908/1909 mit dem
gespannten Verhdltnis zwischen den Geschlechtern, unter
anderem in ,Marats Tod" oder in ,Amor und Psyche" aus dem
Jahr 1907. Schon in der Berliner Zeit zwischen 1892 und
1896, hatte sich Munch mit dem oft problemgeladenen Ver-
héltnis zwischen Mann und Frau beschaftigt. Die Frauendar-
stellungen des ,Lebensfrieses”, der 1902 zum ersten Mal in
einer Ausstellung als Zyklus présentiert wurde, spiegeln kom-
plizierte erotische Erfahrungen. Die Darstellungen sind sym-
bolisch Uberhéht und weisen Uber sich selbst hinaus. Sie ver-
sinnbildlichen Uberzeitliche Phdnomene wie Liebe, Eifersucht,
Melancholie, Angst und Tod.

Beim Doppelakt in Minster dagegen gilt Munchs Interes-
se der genauen Betrachtung und Wiedergabe der kérperli-
chen und seelischen Eigenschaften der beiden Frauen. Da-
bei charakterisiert er nicht nur deren Individualitat, sondern
das psychologische Zusammenspiel beider Personen. Im
Motiv liegt eine latente erotische Spannung, die durch das ver-
fuhrerische Werben der Einen und das zégernd-zurlickhal-
tende Abwarten der Anderen evoziert wird. Trotzdem ist der
Blick des Malers nicht voyeuristisch. Er nahert sich den bei-
den Frauenfiguren ernst und ohne Ressentiment oder Pi-
kanterie. In &hnlicher Weise verzichtet er in dem kurz zuvor
entstandenen ,Madchenakt auf rotem Tuch® auf eine symbo-
lische Uberhdhung der Darstellung (Abb. 2).

Der weibliche Doppelakt 16st einen Anspruch ein, den
Munch um 1890 in seinem Manifest von St. Cloud an die
Malerei stellte: ,Die Menschen mussten hier das Heilige, das
Mé&chtige sehen, und sie wiirden den Hut ziehen, wie in der
Kirche. — Ich méchte eine Reihe solcher Bilder schaffen. — Kei-
ne Interieurs sollten mehr gemalt werden, keine Menschen,
die lesen, keine Frauen, die stricken. Es mUissten lebende
Menschen sein, die atmen und fiihlen, leiden und lieben.“¢ Zu
einer &hnlich intimen und vorbehaltlosen Auffassung gelang-
te Munch erst wieder in den zahlreichen Portrats von Ingeborg
Kaurin, dem ,Mé&dchen aus Moss*, die seit seinem Ruckzug
nach Norwegen entstanden sind.®

In der zeitgendssischen Kunst waren es vor allem die Aki-
darstellungen der ,Briicke, die Munchs Auffassung vom Ver-
héltnis zwischen Maler und Modell nahe kamen. Zu denken
ist vor allem an Ernst Ludwig Kirchners weibliche Akte (Abb.
3). Eine gegenseitige Beeinflussung zwischen Munch und den
Kunstlern der ,Briicke® I&sst sich im Zusammenhang mit den
+Zwei Akten® jedoch nicht konkret festmachen. Dabei hatte die
Provenienz des Werkes im Landesmuseum durchaus ein
maogliches Bindeglied zwischen Munch und der ,Briicke” dar-
stellen kénnen, denn das Gemalde stammt aus der Samm-
lung Ida Bienerts (1870-1965) aus Dresden.” Die reiche Un-

Abb. 3: Ernst Ludwig Kirchner: Zwei weibliche Akte, 1908, Pastell,
34,5 x 43 cm, Staatliche Kunstsammlungen Kassel



ternehmergattin hatte um 1905 begonnen, Kunst zu sam-
meln. Den Anfang machten Graphiken Dirers und Rem-
brandts. Erst nachdem der Dichter Theodor Daubler zu ihrem
wichtigsten Berater geworden war, nahm die Sammilung eine
spezifischere, auf die moderne Kunst ausgerichtete Gestalt
an. Es ist vermutet worden, dass der Ankauf der ,Zwei weib-
lichen Akte“ durch Daubler vermittelt wurde, denn dieser war
Uber Albert Kollmann mit Munch bekannt." Das Gemalde ist
aber auch, neben zwei Ausstellungen in Kristiania 1910 und
1911, mindestens zweimal in deutschen Kunsthandlungen
ausgestellt worden: 1906 in der Commeterschen Kunst-
handlung in Hamburg (Kat. Nr. 87) und 1912 in der Modernen
Galerie Tannhauser in Minchen 1912 (Kat. Nr. 17)." Sollte der
Ankauf fur Ida Bienerts Sammlung durch D&ubler vermittelt
worden sein, kann er nicht vor 1909 stattgefunden haben,
denn erst in diesem Jahr lernte Bienert D&ubler in Italien ken-
nen.” Eine Abbildung des Werkes befindet sich im Katalog der
Sammlung Bienert, der 1933 von Will Grohmann erstellt wur-
de; ein Ankaufsdatum wird dort nicht genannt.™

Die ,Weiblichen Akte mit rotem Tuch” sind das einzige
Werk von Munch, das sich in Ida Bienerts Sammlung be-
fand. AuBer einigen Arbeiten Noldes, die nach dessen Mit-
gliedschaft bei der ,Bricke“ entstanden sind, enthielt die
Sammlung nicht ein einziges Werk der Dresdner Kinstlerge-
meinschaft.” Darin zeigt sich eine Ubereinstimmung des bie-
nertschen Sammlungskonzepts mit Theodor Daublers Schrift
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~Der neue Standpunkt®: In dem Kapitel Uber den Expressio-
nismus bleiben die ,Bricke“-Kunstler génzlich unerwahnt.*
Neben Werken von Cézanne, Picasso und Chagall waren
vor allem die Kunstler des ,Blauen Reiter” in Ida Bienerts
Sammlung gut vertreten; den gréBten Stellenwert hatte Paul
Klee.” Mit Mondrian, Malewitsch, El Lissitzky und Moholy-
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als die symbolhaft-visiondren Arbeiten expressionistischer
Kunstler.

Im April 1945 verlie3 Ida Bienert Dresden, um nach Min-
chen zu ziehen.™ Der Museumsdirektor Ludwig Grote half
ihr, die Werke ihrer Sammlung heimlich in den Westen zu
Uberfihren. Grote organisierte eine Ausstellung des ,Blauen
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aus Dresden herlber.“* Um finanzielle Engpasse zu ulber-
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rer Werke trennen. Ludwig Grote Gibernahm diskret die Ver-
mittlung, die Verkauferin blieb anonym. So auch im Fall von
Munchs ,,Akten mit rotem Tuch®, das 1949 vom Westfalischen
Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte Minster an-
gekauft wurde.®

Birgit Gropp

Schmitz, Adolf Rothermundt und Ida Bienert, in: Sammler und Ma-
zene in Dresden, Dresdner Hefte 49, 15. Jg. H. 49, 1/1997, S. 30-38
" Henrike Junge: Vom Neuen begeistert — die Sammlerin Ida Bie-
nert, in: Dies. (Hrsg.): Avantgarde und Publikum. Zur Rezeption
avantgardistischer Kunst in Deutschland 1905-1933, KéIn 1992,
S.29-37, S. 31

> Freundliche Mitteilung von Petra Petterson, Munch-museet, Oslo,
vom 15.12.2003

® Fritz Loffler: Theodor Daubler sowie Ida Bienert und Klee, in:
Paul Klee, Vortrage der wissenschaftlichen Konferenz in Dresden,
19. und 20.12.1984, Coswig 1986, S. 42-46, S. 44

* Grohmann 1933, Abb. Nr. 26. Zu den Erwerbungen, den An-
kaufsdaten und ihrer Provenienz existieren heute keinerlei Unter-
lagen mehr, da der Sekretér der Familie samtliche Dokumente im
Zusammenhang mit der Uberfihrung der Sammlung nach Min-
chen vernichtet hat. Der Briefwechsel Ida Bienerts mit Theodor
Daubler aus den entscheidenden Jahren, der aus dem Nachlass an
Loffler ging, verbrannte am 13.2.1945. Vgl. Loffler 1986, S. 44

* Grohmann 1933, S. 12

'* Theodor Daubler: Der neue Standpunkt, Dresden 1957, S. 155-164
7 Grohmann 1933, S. 14

' Heike Biedermann: Ida Bienert in Miinchen 1945-1965, in: Dresd-
ner Kunstblatter, 11. Jg., Nr. 6, 1997, S. 193-200

** Freundliche Auskunft von Vivian Endicott Barnett vom 5.12.2003.
Vgl. auch: Biedermann 1997

2 Vgl. Anmerkung 10

Westfalisches Landesmuseum flir Kunst und Kulturgeschichte Min-
ster, Domplatz 10, 48143 Munster

Foto Titelabbildung: WLMKuK, Sabine Ahlbrand-Dornseif/Rudolf
Wakonigg

© Abb. 1 und 2 (Edvard Munch): The Munch Museum/The Munch
Ellingsen Group/VG Bild-Kunst, Bonn 2004

© Abb. 3 (Ernst Ludwig Kirchner): Ingeborg und Dr. Wolfgang Hen-
ze-Ketterer, Wichtrach/Bern

© 2003 Landschaftsverband Westfalen Lippe

Druck: Rehms Druck GmbH, Borken



