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Mitte der vierziger Jahre des 17. Jahrhunderts wurde das
bis dahin beschauliche Minster zum politischen Brenn-
punkt Europas. Gesandte der Monarchen und Firsten reis-
ten mit teils groBem Gefolge in die Metropolis Westfaliae,
um Uber die Beendigung eines Krieges zu beraten, der als
der ,,DreiBigjahrige” in die europaische Geschichte einge-
hen sollte.

Unter ihnen war auch Fabio Chigi (1599-1667), bislang
papstlicher Nuntius in K&In. Papst Urban VIII. Barberini
(1568-1644) schickte ihn als Mediator pacis nach Minster,
wo er zusammen mit Alvise Contarini (1597-1651), dem ve-
nezianischen Gesandten, zwischen den katholischen Mach-
ten Frankreich, Spanien und dem Kaiser vermitteln sollte.

Fabio Chigi entstammte einer angesehenen Bankiersfami-
lie aus Siena. Nach den Idealen des Humanismus erzogen,
studierte er Philosophie, Theologie und Jura. Fir die kirch-
liche Laufbahn bestimmt, ging er 1626 nach Rom an den
Hof Urbans VIII., wo ihn ein beispielhafter Cursus honorum
in die Amter des Vizelegaten von Ferrara (1629) und unter
Ernennung zum Bischof von Nardo als Inquisitor nach Malta
(beides 1635) fuhrte. Somit bewahrt, schickte ihn Urban
VIII. als apostolischen Nuntius nach Kéln, wo er von 1639
bis 1644 die politischen und religiésen Probleme des Rei-
ches kennen lernte und die Vorbereitungen zu den Frie-
densverhandlungen erlebte. SchlieBlich reiste er 1644 selbst
als auBerordentlicher papstlicher Nuntius zum Friedens-
kongress nach Munster.

Seine Erlebnisse wahrend seines flinfjiahrigen Aufenthalts
in Westfalen hielt Fabio Chigi in Versform fiir seine italieni-
schen Freunde fest; 1654 erschienen sie unter einem Pseu-
donym in gedruckter Form in der 2. Auflage der ,,Philomati
Musae juveniles®.

Zu seinem Einzug in Minster am 19. Marz 1644 bemerkte
er sichtlich gerlhrt:

,Und in den Jubel des Volkes schmetterten hell die Trom-
peten!

So gewaltig ist nun, Mimigarda, nach furchtbaren Kriegen
Deine Sehnsucht nach Frieden, und innig verehrst Du des
Papstes

Boten, der kommt, um den Streit der Kénige endlich zu
schlichten!”

Aber dann kurz vor seiner Abreise:

~Heimat der Wolken! So méchte ich dich, Mimigarda, be-
nennen!

Dich, die Krone westfalischen Landes, ich bitte, verzeih mir;
denn ich will dich nicht schméahen. Sechs Jahre sind’s nun,
dass ich hier bin,

aber ich sah dich nicht anders als triefend von standigem
Regen!”

Ein in Ol auf Leinwand gemaltes Portrat Chigis befindet
sich seit 1963 in der Sammlung zum 30-jahrigen Krieg und
Westfélischen Frieden des LWL-Landesmuseums fir Kunst
und Kulturgeschichte. Dabei handelt es sich um ein Ge-
schenk der Stadt Miinster.

Der Nuntius ist im Brustbild, von rechts, vor einem dunklen
Hintergrund portrétiert. Er tragt eine schwarze Mozzetta, ei-
nen bis zum Ellbogen reichenden Schultermantel, einen
weifen Umlegekragen sowie ein schwarzes Birett.

Die Mozzetta ist auf der Brust mit roten Seidenkndpfen in rot
paspelierten Knopfléchern geschlossen und am Kragen dazu
passend abgesetzt, dies lasst der feine weie Kragen durch-
scheinen. Auffallend fein geschnitten ist das Gesicht Fabio
Chigis mit den dunklen Augen und der hohen Stirn, dessen
kluge Ziige einen Anflug von Leid und Schmerz verraten. Das
schwarze Haar, Schnurrbart und Knebelbart, alles in sehr fei-
ner Weise malerisch wiedergegeben, lassen die bleiche Haut-
farbe, die auf eine schwachliche Gesundheit hindeutet, auf-
fallend in Erscheinung treten. Blaulich zeichnen sich feine
Adern unter der weiBen Gesichtshaut ab. Die zarten Lasu-
ren der Gesichtspartie deuten den leichten Blauschatten ei-
nes Wangenbartes an. Wenn hier das Bild eines krénklichen
Mannes vermittelt wird, so stimmt dies mit der historischen
Realitat Uberein: Fabio Chigi war Zeit seines Lebens eher
schwachlicher korperlicher Natur und seine Unterbringung
im feuchten minsterschen Minoritenkloster an der Aa tat ein
Weiteres, sein Nierenleiden zu verschlechtern.

Der Typus dieses Brustbildes entspricht der gangigen Dar-
stellungsweise der Friedensgesandten, sowie dem zeitge-
ndssischen Portratstil.

»-.. mi fo ritrarre ...“ — | Ich lieB mich portratieren” schreibt
er am 4. und 11. Dezember 1646 in sein Tagebuch, das er
akribisch fuihrte und als Diarium Chigi noch heute eine der
verlasslichsten Quellen zu seinem Aufenthalt in Minster ist.
Hier nennt Chigi weder Kiinstler noch Auftraggeber fir das
besprochene Werk. Da im Diarium zu den Utbrigen sechs,
wahrend seines Aufenthaltes in Minster von ihm entstan-
denen Portrats genaue Aufzeichnungen beziglich Maler
und Auftraggeber existieren, fallt das Fehlen an dieser Stelle
auf. Es lasst sich als Hinweis dafiir sehen, dass die Tage-
bucheintrage im Dezember 1646 die Entstehung des Ge-
maldes markieren, welches der Nuntius flr sich selbst an-
fertigen lieB und welches er spater mit nach Italien nehmen
sollte. Auch die Tatsache, dass das Gemalde keine Signa-
tur oder Datierung aufweist, spricht fir diese Annahme.
Dass sich das Gemalde bis zum Tod des letzten Nachfah-
ren der Familie Chigi 1915 im Besitz der Familie des Nuntius
befand, lasst den Schluss zu, dass es sich hierbei tatsdch-
lich um das personliche Exemplar Chigis gehandelt haben
muss. Erst spéter fand es Uber den Kunsthandel den Weg
nach Minster.

Doch welcher Maler schuf dieses Portrat? Unter den Kinst-
lern, mit denen sich wéhrend der Friedensverhandlungen
die Stadt fullte, befand sich auch der aus Flandern stam-
mende Anselm van Hulle (1601-1674), der eigentlich An-
selm(us) Hebbelynck hieB. Uber 20 Jahre lang arbeitete er
in seiner Heimatstadt Gent, bis man ihn in den vierziger Jah-
ren am Hof des Prinzen Friedrich Heinrich von Oranien (1584-
1647) traf. Im Dienste dieses Herrn reiste Anselm van Hulle
1646 zum Verhandlungsort Miinster, um in dessen Auftrag
die europaischen Gesandten zu portrétieren. 1649 folgte er
den Diplomaten zu den Nachverhandlungen nach Nurnberg
und bereiste anschlieBend deutsche Firstenhofe, die seine
Dienste als Portratmaler in Anspruch nahmen.

Neben Gerhard ter Borch (1617-1681) war Anselm van Hulle
sicherlich der beste Maler seinerzeit in Mlnster. Die hohe
kiinstlerische Qualitdt des Gemaldes im LWL-Landesmu-
seum lasst auch im Vergleich mit den anderen wenigen tber-
lieferten Werken van Hulles seine Urheberschaft an diesem
Gemalde vermuten.

Anselm van Hulle hatte in Minster eine groBe Werkstatt, um
die Masse an Auftrdgen bewaltigen zu kénnen. Denn die Ge-



Abb. 1: Paulus Pontius (1603-1658) nach Anselm van Hulle,
Bildnis Fabio Chigi, 1648, Kupferstich, 30,7 x 20 cm (Platte),
Inv.Nr. K 65-79 LM

sandten waren nicht nur an dem eigenen Konterfei interes-
siert, sie sammelten auch rege die Portrats der tibrigen Ge-
sandten, sodass heute noch einige Gesandtengalerien, wenn
auch oft aus Werkstattarbeiten bestehend, erhalten sind. Eine
dieser Galerien, sie umfasst 37 Bildnisse von am Friedens-
schluss beteiligten Personen, befindet sich im Friedenssaal
des Rathauses der Stadt Minster. 34 dieser Gemalde wurden
von einem Mitarbeiter van Hulles, dem Antwerpener Maler
Jan Baptista Floris (1617-1655) gemalt, der sie ab 1648 an
den Rat der Stadt verkaufte. Floris schuf die meisten dieser
Gemalde nach dem Vorbild der Portrats van Hulles.

Das Portrét Fabio Chigis (Abb. 2) entspricht formal dem Vor-
bild van Hulles, ist jedoch seitenverkehrt und enthalt die
Bildunterschrift ,,FABIVS CHISIVS AD TRAC: PACIS MEDI-
ATOR". Auch unterscheidet sich der obere halbrunde, farb-
lich von der Bildflache abgesetzte Bildabschluss von van
Hulles Version im Landesmuseum. Es bleibt in der kiinstle-
rischen Qualitat hinter dem Vorbild weit zurlick, was auch
der schlechte Erhaltungszustand nicht verbergen kann. Der
Eintrag des Nuntius in sein Tagebuch zum 15. Juni 1649,
er habe sich ,,vom Maler von Minster* portratieren lassen,
durfte sich auf Floris beziehen. Somit scheint Jan Baptista
Floris auch als selbststéandiger Maler wahrgenommen wor-
den zu sein, der hier ein Gemalde nach eigenem Entwurf
anfertigte.

Angesichts der Fllle der Portrats, die Mitte der vierziger
Jahre des 17. Jahrhunderts in Minster entstanden, erstaunt
die doch dirftige Anzahl an komplett erhaltenen Serien aus
van Hulles eigener Hand. Héchstwahrscheinlich existieren

viel mehr, die sich in 6ffentlich nicht zugénglichen Privat-
sammlungen auf Schléssern der Nachfahren von Gesand-
ten Uber ganz Europa verstreut befinden.

Das Aussehen der am Friedensschluss von Munster und
Osnabriick beteiligten Diplomaten ist auch auf anderem
Wege Ubermittelt worden. Nach den Gemalden Anselm van
Hulles fertigten Kupferstecher vollstandige Zyklen der Por-
trats der Friedensgesandten, die sich selbst an der Entste-
hung der Stiche beteiligten. Sie lieferten Titel, Wahlspriiche
und Wappen und finanzierten manchmal sogar den Druck
der Kupferstiche. Ebenso wie bei den gemalten Gesand-
tenbildern kauften die Diplomaten nicht nur ihre eigenen
Stiche, sondern auch die ihrer Kollegen.

Zunachst erschien 1648 eine Fassung mit etwa 35 bis 37
Portrats in Antwerpen unter dem Titel: ,,Celeberrimi ad pa-
cificandum christiani nominis orbem Legati, Monasterium
et Osnabrugas ex omni pene gentium nationumque genere
Missi; ad vivum Anselmi van hulle penicillio Expressi, eius-
que cura et aere per insigniores huis aevi sculptores Caelo
reprasanti Antverpiae, Apud Danielem Middelerium anno
MDCXLVIIl. Cum Privilegio Typis C. Jaegher“. Unter dem
ab 1696 neu aufgelegten Titel ,,Pacificatores orbis christi-
ani“ enthielt die Sammlung insgesamt 131 Portrats.

Die einzelnen Bléatter dieser in groBer Auflage fiir eine breite
Offentlichkeit produzierten Stichfolgen lieBen sich von den
Kéaufern beliebig zusammenstellen und sorgten so fir eine
starke Verbreitung der Bildnisse Anselm van Hulles.

Das Portrat Fabio Chigis war, der Bedeutung seiner Person
entsprechend, schon in der Erstauflage vertreten. Mit gro-
Ber Kunstfertigkeit stach Paulus Pontius (1603-1658), einer
der talentiertesten Kupferstecher seiner Zeit, das Brustbild
des Nuntius.

In der Mitte des hochrechteckigen Bildfeldes sieht man das
Brustbild Chigis (Abb. 1) in einem ovalen architektonisch
eingefassten Rahmen, der den Wahlspruch des Nuntius auf-
nimmt: ,lustitia et Veritate” — ,,Mit Gerechtigkeit und Wahr-
heit“. Die Kleidung Chigis unterscheidet sich nicht von der
des Olgemaldes und auch Haltung und Gesichtsausdruck
ahneln der Fassung im LWL-Landesmuseum auffallend
stark.

Das Wappen des seit 1644 amtierenden Dienstherrn Chi-
gis, Papst Innozenz X. Pamphili (1574-1655), mit der den
Olzweig haltenden Taube und drei Florentiner Lilien, wird im
Scheitel des Rahmens von Tiara und den Schliisseln Petri
eingefasst.

Unter dem Bildnis wird das eigene Wappen des Nuntius
gezeigt. Es besteht aus den Chigi Monti und der Eiche der
Familie della Rovere, welche im Wappen zu flihren Papst
Julius Il. della Rovere (1443-1513) seinen Bankiers, den
Chigi, gestattet hatte. Dieses wird vom Zeichen seines ei-
genen klerikalen Ranges, dem Prélatenhut mit beiderseits
zehn Quasten, umrahmt. Die Schriftkartusche unter dem
Portratfeld nennt Namen und Amter Fabio Chigis und seine
Position als Nuntius und Friedensvermittler in Minster.

Auf dem Rahmen der Kartusche verweist Pontius auf
Urheber und Stecher: ,,Anselmus van Hulle Pinxit — Paul
Pontius Sculpsit“. Dadurch ist das Vorbild klar bezeichnet.
Pontius stach Hulles Gemalde in Kupfer, durch die Uber-
tragung von Druckplatte auf Papier ergab sich die seiten-
verkehrte Darstellung.

Die architektonische Rahmung des Portréts entspricht der
Gestaltung eines Epitaphs und kann als weitere Wirdigung
des Dargestellten verstanden werden. Durch ,Gerechtigkeit
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Abb. 2: Jan Baptista Floris (um 1617-1655) nach Anselm van Hulle,
Bildnis Fabio Chigi, 1649, Ol/Leinwand, 73,5 x 60,5 cm,
Mdinster, Rathaus, Friedenssaal

und Wahrheit“, den Worten seines Wahlspruches, wollte
Fabio Chigi sein Handeln in Minster gepragt sehen.

Die Bildnisse der Gesandten als Zeugnisse des Friedens-
kongresses spiegeln die Bedeutung der Gesandten in den
Augen der Zeitgenossen wider: So eng einerseits ihr Hand-
lungsspielraum von den Monarchen und Souveranen ge-
setzt war, so wichtig war andererseits das Wirken der Di-
plomaten, von deren Geschick es abhing, ob sie die
Positionen und Auftrége zu realisieren vermochten.

Das Interesse der Offentlichkeit an den Portrats vermittelte
den Diplomaten, dass diese ihre Verhandlungen beobach-
tete und sie in die Verantwortung nahm.

Alle drei Portratausfiihrungen, auch wenn sie erhebliche
qualitative Unterschiede aufweisen, zeugen von einer ho-
hen Portratahnlichkeit des Dargestellten. Spatere, wahrend
seines Pontifikates entstandene Bildnisse, seien es Olge—
méalde, Busten, Stiche, Miinzen oder Medaillen, zeigen die-
selben charakteristischen Gesichtsziige Fabio Chigis in kla-
rer Auspragung.

Das lasst den Schluss zu, dass das Gemalde von van Hulle
auf direkte Skizzen nach dem Leben zurilick geht und hier auf
eine bewusste Idealisierung der Person verzichtet wurde.

Wenn der Nuntius auch wahrend der Friedensverhandlungen
in Westfalen auf Grund seiner Bildung hoch angesehen war,
so erreichte er die Ziele des Heiligen Stuhls kaum. Das
Gegenteil war der Fall: Die Kirche verlor durch die Sakula-
risierung vieler Bistlimer fast ihren gesamten norddeutschen
Besitz und die Versuche Chigis, zwischen Frankreich und
Spanien zu vermitteln, scheiterten. SchlieBlich fanden die
papstlichen Forderungen keinen Eingang in den Friedens-
vertrag vom 24. Oktober 1648, sodass wenige Tage spater
Innozenz X. fédrmlichen Protest als Rechtsvorbehalt der
Kurie gegen die die Kirche betreffenden Friedensbestim-
mungen einlegte.

Begleitet man Fabio Chigi noch ein Stlick weiter, so fuhrte
sein Weg nach seiner Abreise aus Minster Uber einen zwei-
jéhrigen Aufenthalt in Aachen zuriick nach Rom, wo Innozenz
X. ihn zum Staatssekretar und im Jahr darauf ins Kardi-
nalskollegium berief. Dieses wahlte ihn 1655 nach dem Tod
Innozenz X. als Kompromisskandidaten zum Papst. Er nahm
den Namen Alexander VII. an. Sein Pontifikat, auch wenn
es politisch keine groBen Erfolge zu verzeichnen hatte, reiht
sich jedoch in kinstlerischer Hinsicht in die seiner Vorgan-
ger ein. Wahrend seines Pontifikats schuf Gian Lorenzo Ber-
nini (1598-1680) mit den Kolonnaden des Petersplatzes ei-
nen der groBartigsten Platze Europas. Das spektakulérste
Ereignis in der Regierungszeit Alexanders VII. war zweifels-
frei der Ubertritt der schwedischen Kénigin Christina (1626-
1689), der Tochter Gustav Il. Adolfs (1594-1632), die 1654 auf
den Thron verzichtet hatte, zum katholischen Glauben. lhr
Einzug in die heilige Stadt wurde am 19. Dezember 1655
auf prunkvolle Weise gefeiert und lieB den Papst tber den
Protestantismus triumphieren.

Nach seinem Tod im Jahre 1667 wurde Alexander VII. in
einem ebenfalls von Bernini gestalteten Grabmal in Sankt
Peter beigesetzt.

Bastian Weisweiler

Fur die wissenschaftliche Beratung danke ich besonders
Dr. Angelika Lorenz und Dr. Gerd Dethlefs.
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