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Ein flr die Kunstgeschichte Munsters zentrales Werk
ist seit einigen Wochen wieder rekonstruiert im Lan-
desmuseum zu sehen — das Viererbildnis der gréafli-
chen Familie von Rietberg, eines der Schllsselbilder
im Schaffen des Minsteraner Malers Hermann tom
Ring (1521-1597). Es zeigt das Ehepaar Johann II. und
Agnes von Rietberg zusammen mit ihren beiden Téch-
tern Ermengard und Walburg auf einer Holztafel von
groBem, ungewohnlichem Format. In einer Lange von
166,5 cm, einer Hohe von 56,5 cm reiht sich die Familie
nebeneinander hinter einer Bristung stehend, somit
als Halbfigurenportrats, vor dem Betrachter auf.

Wie der Familie ein nicht einfaches Schicksal beschie-
den war, auf das noch einzugehen ist, so widerfuhren
auch dem Bild schier unbegreifliche Dinge — zumin-
dest aus heutiger Sicht. Das Gemalde, ein Auftrag der
1564 durch die Grafin Agnes an Hermann tom Ring
ging — wurde im 19. Jahrhundert verstimmelt. Man
zersagte die Tafel in drei Teile, trennte die Tochter von
den Eltern und verbrachte alles, wohl auf den ver-
schlungenen Wegen des Kunsthandels an unter-
schiedliche Orte. Das Gesamtwerk existierte nur noch
in der wissenschaftlichen Erinnerung. Im Jahre 1956
entdeckte Paul Pieper — damaliger Kustos und spate-
rer Direktor des Landesmuseums — den Tafelteil mit
den beiden Madchenportrats im englischen Kunsthan-
del und konnte ihn fiir das Landesmuseum erwerben.
Zwei Jahre spater tauchte, ebenfalls in England, das
Portrat des Vaters auf und kehrte gleichfalls nach
Westfalen zurlick. In Mlnster hingen die beiden Frag-
mente Uber 30 Jahre im tom Ring-Saal des Landesmu-
seums und lieBen im leeren Wandfeld zwischen sich
die Komplettierung durch das Portrat der Mutter
schmerzlich vermissen. Was man schon nicht mehr zu
hoffen gewagt hatte, trat im Jahr 1989 ein. Das ver-
schollene Portrat der Grafin Agnes von Rietberg er-
schien im Katalog eines bekannten groBen Auktions-
hauses und konnte fiir das Landesmuseum ersteigert
werden. Leider hatte man im Zuge der Zerteilung des
Familienbildes den barbarischen Akt vollzogen und
das Bildnis seiner Hande beraubt.

Wenn man heute im neuen, nach zeitgendssischen
Vorbildern angefertigten Rahmen die Bildidee Her-
mann tom Rings wieder schllssig durch die Rekon-
struktion nachvollziehen kann, so ist dies das Ver-
dienst der Restauratorin Eleonore Roskamp-Klein. Sie
schreibt im Restaurierungsbericht: ,Wichtige Hin-
weise fUr die genaue Rekonstruktion des Héhenma-
Bes und die Lage der einzelnen Bilder zueinander sind
die Bildrander, ein freigelegtes Ornament auf der
Agnestafel und die Architekturmalerei. Die Untersu-
chung der Bildrander der einzelnen Tafeln ergab nam-
lich, daB jede Tafel noch einen originalen Bildrand be-
sitzt. Alle anderen Rander weisen Sagespuren auf. Es
wurden daraufhin an der Tafel des Grafen, an den Ta-
feln der Kinder und der Grafin Ergdnzungen vorgenom-
men. Das HohenmaB betragt nun 56,5 cm.*

Die Rekonstruktion des BreitenmaBes hatte Hermann
tom Ring durch die Architektur des Hintergrundes vor-
gegeben. Die feinteilige Wandvertafelung — eine durch
Halbsaulenvorlagen voneinander getrennte Folge von
vier gleichen, profilierten Feldern mit muschelférmi-
gem RundbogenabschluB —bot Modul und MaB fir die
zu erganzenden Architekturen. FUr die fehlenden
Hande und ihre Attribute gab es jedoch leider keinerlei
Hinweise. Sie sind deshalb lediglich als Lichtstelle in
der Neutralretusche des erganzten Tafelteils zart ange-
deutet. Heute entfaltet sich vor dem Betrachter wieder
eines der ungewohnlichsten und glanzvollsten deut-
schen Familienbilder des 16. Jahrhunderts.

Hermann tom Ring z&hlt zusammen mit seinem Vater
Ludger d. A. (1496—1547) und seinem Bruder Ludger
d. J. (1522—-1584) zu den Malern, die das Kunstge-
schehen in ihrer Heimatstadt Munster im 16. Jahrhun-
dert pragten. Der Vielseitige war auch als Architekt
tatig und kann als einer der erfindungsreichsten Por-
tratisten der Epoche nach Holbein angesehen werden
— so sucht man auch vergeblich nach einem dem Riet-
bergbild ahnlichen Familienbildnis in dieser Zeit. Grup-
penbildnisse von Familien tradieren im 16. Jahrhundert
meist den aus Stifterdarstellungen in Altéaren entwik-
kelten Typus der strengen Gruppierung nach dem Ge-
schlecht. So sind in zumeist subordinierender Anord-
nung der Mutter die Téchter beigegeben, dem Vater
die Séhne. Eine Ausnahme im nordeuropaischen Bild-
nisrepertoire bilden die autonomen Kindergruppen. In
Bildnissen wie denen der Kinder des Miunzmeisters
Thenn im Frankfurter Stadel, gemalt um 1516 von
einem Salzburger Meister oder der drei Kinder des
Konigs Christian von Danemark um 1525 von Jan
Gossaert, kundigt sich leise ein neues Verhaltnis zum
Individuum Kind an, dessen Urspriinge in der italieni-
schen Kunst zu suchen sind.

Von all dem enthalt das Viererbildnis der Rietbergs et-
was und ist doch eine entschieden eigenwillige Bildfor-
mulierung. Auch wenn das heutige Auge zunachst die
flir Kinder ungewohnliche Kleidung, den Schmuck, ab-
strahieren muB, so werden die sehr individuellen und
kindlichen Zuge der beiden Madchen sichtbar, ebenso
die Ahnlichkeit, die Hermann tom Ring zwischen der
Mutter und der Jungsten rechts bemerkte und im
Portréat festhielt.

Wie Paul Pieper darlegt, erfolgt die Darstellung dieser
Familie jedoch nicht nach dem Prinzip der Subordina-
tion, sondern dem einer héchst subtilen Koordination.
So wie Graf Johann, der Vater, mit weisender Gebarde
links den Auftakt bildet, in das Bild einfuhrt, antwortet
auf der rechten Seite in ahnlich aufgefaBtem Dreivier-
telprofil Walburg mit kindlich-anmutiger Geste. lhre
Hand mit der Nelkenblte reicht in den Bildraum der al-
teren Schwester hinein, schafft Verbindung und betont
aber in dieser Durchbrechung die strenge Frontalitét,
die fast ikonenhafte Statuarik der Darstellung Ermen-
gards, die in konventionelleren Bildnissen sicher das
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Mittelfeld beherrscht hatte. Am indifferentesten inner-
halb der kompositionellen Bildrhythmik erscheint das
Portrat der Mutter. Mit seinem nicht zielenden Blick,
der vagen Kérperwendung, wirkt es wie ein antworten-
der Akkord auf die prononcierte Darstellung des Ehe-
mannes.

Als wichtigstes innerbildliches Strukturelement setzt
Hermann tom Ring jedoch die Wandvertafelung des
Hintergrundes ein, mit der er eine multifunktionale
Zone schafft. Die Wandnischen mit ihren Bégen und
den vorgeblendeten Halbsaulen, sind nicht ein beliebi-
ger Hintergrund, sondern sie geben jedem Einzelpor-
trat den gleichen, nur ihm zur Verfigung stehenden
Bildraum vor, ,halten” es, betonen es, besonders in
der Positionierung der weiblichen Figuren im Zentrum
der Bdgen. Die strenge Mathematik der Architektur
fungiert gleichsam als Skala zur Verdeutlichung der
KdrpergroBe und wird vom Maler dazu benutzt, rele-
vante Hinweise zu den Dargestellten in ebenso pra-
gnanter wie dekorativer Weise anzubringen. Eine mit
Rollwerk, einem Widderkopf und einem weiteren Kopf
geschmuckte Inschriftkartusche zwischen den beiden
Mé&dchen bezeichnet deren Identitat. Eine ebensolche
Kartusche zwischen dem Elternpaar, in deren zerstor-
tem Text sich heute nur mehr schemenhaft das Wort
~Rietberg“ entziffern 14Bt, verzeichnete sicher ebenso
korrekt den Namen des Grafen und seiner Gemahlin,
einer geborenen Grafin von Bentheim.

Anders als in vielen Portrats der Zeit, in denen Angaben
zum Lebensalter oft wie zusammenhanglos auf einem
neutralen Hintergrund schweben, haben diese hier
festen Platz und Bezug: Auf dem Gesims der Wand-
nischenzone liest man Namen und Alter entsprechend
zur Person. Ein im Schriftzug zu ergénzender, wie
flichtig der Mittelsaule applizierter, kleiner Zettel infor-
miert Uber die Datierung: Im Jahre des Herrn 1564.
Auch flr seine Signatur findet der Maler eine beson-

dere Plazierung: Hermanns Monogramm entdeckt
man uUber Walburg in der Nabe des Halbrades. Heute,
nach Wiederherstellung des gesamten Werkes, tritt
das Stilprinzip der Komposition klar hervor. Die Darge-
stellten sind zwar in rAumliche Beziehung zueinander
gesetzt, sind eingebunden in eine Raumzone, die
durch die Brustung des Vordergrundes und die Wand-
architektur des Hintergrundes definiert ist. Diese Zone
hat jedoch wenig Tiefe, kann als Raum kaum bezeich-
net werden. In dieser ,Raumscheibe” scheinen die
Figuren zu schweben, ein Eindruck, der durch ihre Auf-
reihung im ungewdhnlichen Breitformat noch betont
ist. All dies sind manieristische Stilprinzipien, die durch
die pretiésen formelhaften Gesten und den glasernen
Realismus der Gesichter noch eine spannungsreiche
Steigerung erfahren.

Soviel zur kunstlerischen, zur stilistischen Intention
des Familienbildes Rietberg. Welche personliche Ge-
schichte verbirgt sich hinter diesem ungewdhnlichen
Gruppenportrat? Aus welchem AnlaB wurde es in Auf-
trag gegeben? Es ist den umfangreichen Forschungen
Paul Piepers zu verdanken, daB wir heute den histori-
schen Hintergrund dieses Portrats genau kennen.
Den ersten Schllssel zur ErschlieBung des Bildes
liefert die Verbindung des ,cartellino“ an der Saule
mit dem Datum 1564 und das Attribut des Grafen, die
Sanduhr. Dieses, eines der gebrauchlichsten Vanitas-
symbole, ist mit einem Totenkopf geschmickt, tragt
die Jahreszahl 1562 und die Inschrift COGITA MORI.
Graf Johann I, in dessen Lebenszeit erstmals in der
Geschichte der Familie das friesische Harlinger Land
mit der Grafschaft Rietberg in einer Person vereinigt
waren, starb 1562 in der Folge zum Teil selbstverschul-
deter Aktionen. Der Graf, dem die Geschichtsschrei-
bung ein jdhzorniges und zu unbedachten Handlun-
gen neigendes Temperament bescheinigt, hatte 1556
seinen Rentmeister bei UnregelmaBigkeiten ertappt



und ihn kurzerhand hangen lassen. Dessen Bruder,
der im Lippischen anséassig war und hierin ein Unrecht
sah, Uibte Rachejustiz und Uberfiel das Rietbergische
Haus Holte und brannte es nieder. Graf Johann, der
hinter diesem Uberfall die Beteiligung des Grafen zur
Lippe wittert, fallt mit unglaublicher Brutalitat in des-
sen Hoheitsgebiet ein. Der seinerseits nun bis zum
AuBersten gereizte Graf zur Lippe eréffnet das letzte
Kapitel dieser ins MaBlose uUbersteigerten Fehde und
ruft die Nachbarn, vor allem aber die Truppen des Krei-
ses zur Hilfe. Die Burg Rietberg wird belagert und aus-
gehungert. Trotz der Ubermacht halt man sich dort
noch ein halbes Jahr mit groBer Z&higkeit bis Johann
Il. zur Kapitulation gezwungen wird. Seit 1560 in K&In
bei den Augustinern von GroB St. Martin in Haft, stirbt
er dort 1562.

Die Gréafin hatte sich mit den beiden Téchtern in der
Zwischenzeit auf die angestammten friesischen Besit-
zungen begeben, denn Landgraf Philipp von Hessen,
der Lehnsherr Rietbergs, hatte dieses wieder an sich
genommen. Vom friesischen Esens aus versuchte nun
Agnes, Rietberg als Erbe fur die Tochter zu retten und
appellierte an den GroBmut des Landgrafen, die
Lehnsbriefe, die rechtmaBig nur die méannliche Erb-
folge vorsehen, unter dem Aspekt der Versorgung ihrer
unmiindigen Tochter auch auf weibliche Nachkom-
menschaft zu erweitern. Philipp von Hessen antwortet
zogerlich, verhalt sich Uber Jahre hinweg hinhaltend
und verweist auf das Recht, nun selbst wieder Herr in
Rietberg zu sein. Dies ist die Situation, als 1564 Grafin
Agnes den Munsterschen Maler mit dem Auftrag des
Familienbildes betraut. Gemalt wurde ein Erinnerungs-
bild, welches auf ewig den zu frih verstorbenen Gat-
ten und Vater im Kreise seiner Familie festhalt. Die
Mutter ergreift mit diesem Auftrag aber auch die
Chance, die Familie zu rehabilitieren, ihren Stand, ihre
Wohlhabenheit und Bildung in groBem Format, gleich-
sam monumentalisiert, den Zeitgenossen vor Augen
zu fuhren.

Die Auftraggeberin, die sich selbst sehr verhalten und
in schlichte Witwentracht gekleidet in diese Darstel-
lung einfligt, 1aBt durch Zeichen und Gesten ihre Inter-
pretation der vergangenen Ereignisse und ihre Win-
sche an die Zukunft einflieBen. lhren Mann, dem die
pelzverbramte Schaube, feinste Handschuhe und der
reichgeschmiickte, bedeutungssteigernd die Bild-
grenze sprengende Hut im Verein mit der gebieteri-
schen Haltung alle herrscherlichen Wirdezeichen wie-
dergeben, 148t sie dartber hinaus durch eine biblische
Figur begleitet sein. Die kleine goldene Agraffe, mit der
die StrauBenfeder am Hut befestigt ist, zeigt eine Dar-
stellung des Kampfes von Simson mit dem Léwen. Die
Kapitulation, der Verlust der Ehre, die der Graf anneh-
men mufte, wird somit umgedeutet als ein Ringen mit
dem Ubermachtigen Gegner, als heroisches Leiden.
Hierauf verweisen auch die beiden kleinen Kdpfe in
den Inschriftkartuschen, es sind sogenannte ,.Johan-

nesschuisseln®, d. h. sie zeigen das Haupt Johannes
des Taufers. Die Hervorhebung einer Halbs&ule in der
exakten Bildmitte weckt Allusionen an Kreuzesstamm
und Martersaule und kénnte als ein Verweis auf die Lei-
den Christi gedeutet werden.
Ahnlich mehrschichtig lassen sich die den in fiirstli-
cher Weise mit Schmuck und kostbarer Kleidung aus-
gestatteten Tochtern beigegebenen Attribute interpre-
tieren. Sie changieren zwischen héfischer und christli-
cher Bedeutungssprache. So ist die Nelke, die Wal-
burg zierlich halt, ein haufig auf Verlébnis- und Hoch-
zeitsbildern anzutreffendes Zeichen, sie ist jedoch
auch Symbol fir Opfertod und Auferstehung Christi.
Die beiden exotischen Tiere sind einmal Beleg fur ei-
nen Reichtum der jeden Luxus kennt. Der Affe als Per-
sonifikation von Lust und Stinde des Menschen, steht
auch fur dessen Erlésungsbedurftigkeit. Ein Bedeu-
tungstrager ist ebenso der Papagei, dem die Emblem-
bucher der Zeit mit seiner Sprachfahigkeit des Wortes
LAve“, umgekehrt gelesen ,Eva“, die Symbolisierung
christlicher Weiblichkeit — Eva und Maria — beiordnen.
Das kostbar gebundene Buch, welches Walburg auf
die Brustung stutzt, kann ein Gebetbuch sein, ist je-
doch gleichfalls als Hinweis auf die Férderung allge-
meiner Bildung zu sehen, die man in diesem Hause
auch den Madchen mit so groBer Intensitat zukommen
1aBt, so daB die Siebenjahrige wohl schon lesen kann.
Durch dieses, sich Uber die Attribute enthlllende Be-
deutungsgeflecht werden die beiden Tochter in standi-
ger Erinnerung an das Schicksal des Vaters zu Hoff-
nungstragerinnen im christlichen Sinne. Sie werden
aber auch als Erbtéchter bester materieller und geisti-
ger Ausstattung von einer Mutter im Bild vorgestellt,
deren Durchsetzungsvermdgen und Verhandlungsge-
schick ihnen kurze Zeit nach Fertigstellung des Bildes
wieder Rietberg als Lehen zugehen lieB.
Wollte man es in einen Satz fassen, so miBte dieser
lauten: Das Rietberg-Bild ist das gemalte Konzept ei-
ner Rehabilitierung, verbunden mit einem Zukunfts-
plan, den eine kluge und k&mpferische Mutter fir ihre
Tochter durchsetzte.

Angelika Lorenz
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