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Der Engel als himmlischer Bote, vom Betrachter aus
gesehen am linken Bildrand, und der Teufel auf der
gegenlber liegenden Seite streiten um die Seele des heili-
gen Martin von Tours, der im Bischofsornat tot auf einer
geflochtenen Strohmatte liegt, welche das hélzerne Ster-
bebett im Inneren eines Raumes bedeckt. Martin ist umge-
ben von vier Geistlichen der Kirche. Von ihnen kniet ein
bartiger Mann mit blauer Kapuze und grinem Mantel tber
rotem Gewand auf der Stufe des Bettkastens und reicht
dem Toten die gedrehte Sterbekerze. Von den drei ande-
ren Kirchenmannern, die hinter dem Bett stehen, tragt der
mittlere einen reich gemusterten rotgoldenen Chormantel
mit einer goldenen, von Edelsteinen besetzten SchlieBe. In
seiner Linken halt er ein Buch, wahrend er mit einem Weih-
wasserwedel in seiner Rechten den Toten segnet. Der zu
seiner Rechten am Kopfende des Totenbettes stehende

Der hl. Martin von Tours mit dem Engel, Detail der Bildtafel

Geistliche halt mit der linken Hand eine Nietbrille vor seine
Augen, um in einer Papierrolle zu lesen. Der Mann auf der
anderen Seite der Gruppe ist in einen roten Mantel Gber
dunkelblauem Gewand gekleidet und tragt einen schwar-
zen Hut. Er blickt zu dem Toten und hat seine Hande zum
Gebet gefaltet. Auf dem griin, gelb und hellrot gefliesten
Boden steht vor dem Bett ein dreibeiniger Hocker, auf des-
sen Oberflache eine Zinnkanne und eine runde Dose zu
sehen sind.

Wahrend der Engel in hellem Gewand und die Kirchen-
manner den Toten still im Gebet begleiten, rei3t am rechten
Bildrand die monstrése Phantasiegestalt des Teufels mit
geballten Fausten die Arme empor, um die Betenden abzu-
lenken und die Seele des toten Martins fur sich einzuneh-

men. Der nackte, braunfarbige Kérper dieser erschrecken-
den Gestalt wird betont durch seine zwei Gesichter, von
denen das untere sich dem Betrachter zuwendet, als gelte
auch ihm die Aufmerksamkeit des Teufels, wenn seine
Stunde einst schlagt. Mit seinem eigentlichen Kopf hat die
Teufelsgestalt den Schlund, in dem eine ausgestreckte
Zunge zu sehen ist, weit gedffnet. Unterhalb des Kopfes
formt sich aus dem Brustkorb ein zweites Gesicht, das den
Betrachter mit groBen Augen und breit grinsendem Mund
anschaut. Die Taille sowie die Hervorwdlbung des Unterlei-
bes - ein Zeichen der Fruchtbarkeit der Frau - zeigen weib-
liche Elemente, die die Verflihrungskrafte des Teufels sym-
bolisieren.

2.
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Das Innere des Zimmers 6ffnet sich durch vier Fen-
steréffnungen hinter der Szene in eine weite, leicht higeli-
ge Landschaft. Vom Himmel her erwartet Gottvater, dessen
Kopf vom Nimbus umgeben ist, am Horizont die Seele des
Heiligen. In seinen Armen halt er vier kleine nackte Men-
schengestalten, die die Seelen Auferstandener symbolisie-
ren. Das Fenster rechts davon gewahrt einen Ausblick auf
ein Bauerngehdft im Hintergrund.

So stellte sich der bis heute anonym gebliebene Maler
aus dem Umkreis von Derick Baegert um 1470-1480 den
Tod des berihmten Kirchenheiligen vor. Die Kunstge-
schichte hat ihn bisher nach dieser Tafel den ,Meister vom
Tod des heiligen Nikolaus von Minster” genannt oder auch
mit Derick Baegert selbst identifiziert.



Das beidseitig bemalte, im Format fast quadratische
Tafelbild, das auf der AuBenseite eine Darstellung des hei-
ligen Georg im Kampf mit dem Drachen zeigt, gehorte
urspriinglich wohl als Seitenfliigel in den gréBeren Zusam-
menhang eines Altares.” Da der Rahmen auf der Seite des
heiligen Martin vergoldet ist, darf vermutet werden, dass er
zur Innenseite eines Altarflligels gehorte.

Die Tafel, die sich als Dauerleihgabe im Westfalischen
Landesmuseums fiir Kunst und Kulturgeschichte Minster
befindet, wurde vom Westfélischen Kunstverein 1909 aus
der Pfarrkirche von Buldern (heute ein Stadtteil von Diil-
men, Kreis Coesfeld) erworben. Der urspriingliche Stand-
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Der Teufel versucht, die Seele des hl. Martin zurtickzuhalten,
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ort ist hingegen ungeklart: Buldern erscheint zweifelhaft, da
weder der heilige Martin noch der heilige Georg zu den
Patronen der dortigen Pfarrkirche gehéren.

Nachdem die &ltere kunstgeschichtliche Forschung den
toten Bischof auf dem Sterbebett mit dem heiligen Nikolaus
von Myra identifizierte, sprach sich zuerst Géza Jaszai? fir
eine ldentifizierung mit dem heiligen Martin von Tours aus,
indem er sich auf die Beschreibung der Legenda Aurea®
bezog, die berichtet, dass der Heilige den Dreifu aus
Bescheidenheit dem Bischofsstuhl vorgezogen habe.*
Zudem ist die Gegenwart des Teufels am Sterbebett des
heiligen Martin ein noch stérkeres Argument. In der Legen-
da Aurea steht dazu: ,Da er alle Zeit auf dem Riicken lag,

baten ihn die Priester, dass er sich zur Seite wende, damit
der Leib durch die Anderung der Lage erleichtert werde. Er
aber sprach: ‘Lasset mich liegen, dass ich den Himmel
anschaue und nicht die Erde, damit der Geist zum Herrn
gerichtet werde’. Als er solches sprach, sah er den Teufel
neben sich stehen. Da sprach er: ‘Was stehst du hier, du
blutig Tier? Du findest nichts Unreines an mir, ich werde
kommen in Abrahams SchoB’. Mit diesen Worten gab er
seinen Geist zu Gott, seines Alters im einundachtzigsten
Jahr ...".

Die in unserem Bild festgehaltene Szene des Martinsto-
des, in der es um die Erhebung der Seele des heiligen
Martin in den Himmel geht, findet eine noch genauere Ent-
sprechung in der Legenda Aurea: ,Da sprach der Bischof:
‘Mein Herr Martinus ist von dieser Welt geschieden, und
die Engel tragen seine Seele gen Himmel'. Es waren auch
Teufel da, die wollten ihn zurtickhalten, aber da sie nichts
an ihm fanden, was ihnen mochte zugehéren, so mussten
sie beschdmt von ihm weichen. Der Archidiacon aber
merkte sich Tag und Stunde und erfuhr danach, dass Mar-
tinus um diese Zeit gestorben war.“®

Hingegen wird eine vergleichbare Prasenz des Teufels
beim Tod des heiligen Nikolaus nicht von den Heiligenle-
genden berichtet und ist in der Bildtradition nicht naher
bekannt. Diese Beobachtungen starken daher die Vermu-
tung, dass es sich bei dem toten Bischof um den heiligen
Martin handelt.

Als erster benannte Alfred Stange® den anonymen
Kunstler mit ,Meister des Miinsterer Nikolaustodes® nach
dem damals so von ihm erkannten Thema der Bildtafel, der
.gleichzeitig (1460-1490) und in enger Gemeinschaft* mit
dem ,Meister des Kalkarer Marientodes®, beeinflusst durch
die niederldndische Malerei, am Niederrhein gearbeitet
habe.” Stange vermutete in ihm einen Lehrer Derick Bae-
gerts.

Vergleicht man hingegen die Darstellung des Todes des
heiligen Martins mit der ebenfalls im Westfalischen Lan-
desmuseum befindlichen Bildtafel des Marientodes vom
Meister des Kalkarer Marientodes (Ol auf Eichenholz,
92,5 x 66,5 cm, Inv. Nr. 103 WKYV), so fallen deutliche
Unterschiede insbesondere in der Figurenauffassung und
im Faltenwurf auf. Die Apostel, die Maria umgeben, wirken
gedrungener, ihre Gesichtszlige sind typisierter, weniger
individuell als die portrathaften Gesichter der Kirchenman-
ner, die am Sterbebett des heiligen Martin stehen. AuBer-
dem ist das Verhdltnis der Figuren zu ihrer Umgebung
beim Meister vom Tod des heiligen Nikolaus anders gestal-
tet: Der heilige Martin, die ihn umgebenden Personen und
der Engel sind in unserem Bild leicht nach links gerlickt
und deutlich vom Teufel getrennt. Es verbleibt genligend
Raum, um den dreibeinigen Hocker im Vordergrund sowie
im Hintergrund den Ausblick in die Landschaft zu zeigen.
Ganz anders verhélt es sich in der Darstellung des Mari-
entodes: Das Bild wird durch die Gruppe der Apostel mit
Maria ganz ausgefillt; die Szene ist sehr viel starker im
Vordergrund angeordnet. Es bleibt weniger Raum zur Dar-



stellung der Umgebung. Diese wiederum hat in der Bildta-
fel des Martinstodes mehr Raum. Der niederléandische Ein-
fluss zeigt sich hier auch an dem Stillleben des dreibeini-
gen Hockers mit Kanne und Dose sowie in der Schilderung
der Gewander und des landschaftlichen Hintergrundes.

Im Zusammenhang mit der Darstellung des Georgs-
kampfes auf der AuBenseite, eher indirekt von Martin
Schongauers gleichnamigen, um 1475-1485 entstandenen
Stich beeinflusst, betonte Paul Pieper®, dass der Kinstler
das Georgsbild erst nach 1475 gemalt haben kénne. Er
vermutete eher einen ,Nachfolger oder Werkstattgenos-
sen” Derick Baegerts in dem Kiinstler. Die nur allgemeinen
Ubernahmen vom Schongauer-Stich widersprechen aller-
dings einem Terminus post quem und lassen eher auf ein
friheres, gemeinsames, vielleicht niederlandisches Vorbild
fur beide Darstellungen schlieBen. Unser Bild kénnte daher
durchaus friher als der Stich Martin Schongauers gemalt
worden sein. Als ein weiteres, dem Meister vom Tod des
heiligen Nikolaus zugeschriebenes Bild gilt die Tafel mit der
Kreuzigung Christi, deren Entstehung in die siebziger
Jahre des 15. Jahrhunderts datiert wird.°

Im Vergleich zu Derick Baegert, der seine Bilder reicher
ausgestaltete, ist der Malstil des Tafelbildes mit der Dar-
stellung des Martinstodes, bei gleicher Liebe zum Detalil
nuchterner, weniger beweglich. Ein Vergleich mit dem Bild
Baegerts ,Der hl. Lukas malt die Muttergottes mit dem
Jesuskind“ (Wesel, um 1480-85, Ol auf Eichenholz, Inv. Nr.
62 WKV) bestarkt diese Beobachtung. Die Engelsfiguren in
beiden Bildern sind einander &hnlich ohne jedoch von
der gleichen Hand gemalt zu sein. Die Gesichtszlge der
Kirchenméanner, die den heiligen Martin umgeben, sind
ebenso naturalistisch, im Ausdruck aber verhaltener ge-
staltet. Diese relative N&he spricht eher fur einen Zeitge-
nossen Baegerts in seinem Umkreis als aus dem unmittel-
baren Kreis seiner Werkstatt. Das Bild kdnnte daher um
1470-80 am Niederrhein entstanden sein.

Hermann Arnhold

Anmerkungen:

' Die Szene mit dem heiligen Georg kann nicht Thema dieser kur-
zen Abhandlung sein. Sie wird in einer geplanten umfangreiche-
ren Untersuchung besprochen werden.

2 Siehe Géza Jaszai, 1977, H. 3, S. 24.

8 Jacobus de Voragine: Legenda Aurea, Il, Sp. 377.

4 Jacobus de Voragine: Legenda Aurea, Il, Sp. 378.

5 Siehe Ulrike Wolff, in: Imagination des Unsichtbaren, I, 1993
S. 441,

6 Alfred Stange, 1954, S. 51-54.

71d., 1967, S. 117, Nr.372.

8 Paul Pieper, 19902, S.364.

¢ Stange, 1954, S. 53.

0 Christie’s New York: Important Old Master Paintings, 1999,
S.96-99, Abb.: Das groBformatige Tafelbild aus dem Besitz der
Familie Seligmann wurde vor kurzem in New York versteigert.
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