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Vor einem neutralen, griinen Hintergrund werden
uns Martin Luther und seine Frau Katharina von
Bora ohne weitere Begleitmotive vorgestellt.

Martin Luther, fur dessen Darstellung die klas-
sische Bustenform gewahlt wurde, wendet sich
nach rechts seiner Frau zu. Als Gegenstlick ist
Katharina von Bora konzipiert. Doch wird sie als
Halbfigur portratiert und nimmt durch ihren vollen
Blick auf den Betrachter Kontakt mit diesem auf.

Nach einer alten Uberlieferung stand der Maler
Lukas Cranach in dem Ruf, besonders voll-
kommen schwarze Gewander malen zu kénnen.
In unseren Bildnissen nimmt diese Farbe einen
breiten Raum ein. Luther tragt tiber einem schwar-
zen Hemd eine schwarze »Schaube, die als Talar
das Kleidungsstuick der protestantischen Prediger
wurde. Seine Frau ist mit einem schwarzen, in der
Taille geschniirten Gewand bekleidet, unter das
sie eine weiBe Bluse gezogen hat, und die am Hals
mit einem schwarzen Bandchen verschlossen
wird. Sie hat die Arme angewinkelt und die Hande
ineinandergelegt. An dem Zeigefinger tragt sie
neben dem Ehering einen der typischen Ringe
dieser Zeit — einen breiteren Goldreif, in den ein
Stein eingelassen ist. Neben diesen beiden Rin-
gen besteht ihr einziger Schmuck in einem gold-
durchwirkten Brokatlatz sowie einem Brokatband,
das das Haarnetz einfaBt und das Muster des
Latzes wieder aufnimmt.

Vergleicht man diese beiden Bildnisse mit anderen
aus gleicher Zeit, so fallt die Schmucklosigkeit
der Dargestellten auf. Unterstrichen wird dieser
Eindruck durch den Gegensatz zwischen schwar-
zen Gewandern und dem hellen Farbton der
Gesichter. Nicht durch Schmuck und Ketten sollen
Luther und seine Frau charakterisiert werden,
sondern allein durch ihre Personlichkeit. Men-
schen zu malen und sie so zu malen, daB sie von

allen erkannt werden und zu leben scheinen,
sollte nach dem Urteil des Humanisten Scheurl das
hdéchste Ziel eines Malers sein. Wie wurde dieser
Anspruch in den beiden Bildnissen umgesetzt und
wird dartber hinaus eine weitere Aussage ver-
mittelt?

Martin Luther und Katharina von Bora heirateten
am 13. Juni 1525. Dieses Ereignis war wohl der
AnlaB, sich gemeinsam portratieren zu lassen.
Besonders aufféllig bei unseren Gegenstuicken ist
der unterschiedliche Bildausschnitt. Eine solch
ungewohnliche, voneinander abweichende Ehe-
paardarstellung 1aBt sich zunachst mit der Produk-
tionsweise der Cranachschen Werkstatt erklaren.
Die Bildnisse sind von Cranach weder datiert noch
mit seinem Zeichen der gefliigelten Schlange
versehen worden. Es liegt daher trotz der Qualitat
der beiden Stlicke nahe, sie fir Werkstattprodukte
zu halten. Zwischen 1525/26 und 1528/29 ent-
standen in der Werkstatt von Lukas Cranach
ganze Serien von Bildnissen Luthers und seiner
Frau. Datierte Beispiele haben sich in Schwerin,
Stockholm und Wolfenbiittel erhalten, undatierte
existieren an zahlreichen anderen Orten.

Lukas Cranach hatte im Laufe der Zeit seinen
Werkstattbetrieb so weitgehend rationalisiert,

daB eine einzige Bildvorlage ausreichte, um eine
Reihe von Varianten und Variationen herzustellen.
Die Vorgehensweise bei solchen Wiederholungen
kann gerade an einem Portrat der Katharina von
Bora nachvollzogen werden. In Minchner Privat-
besitz befindet sich ihr Bildnis, dessen Gesichts-
umrisse feine Nadeldurchstiche zeigt. Dies deutet
darauf, daB eine Vorzeichnung auf ein neues Blatt
aufgelegt wurde und die Umrisse dann mit Nadeln
fixiert wurden. Auf diese Weise konnte mit den ein-
fachsten Mitteln eine hohe Produktion erreicht
werden. Man konnte Nachbestellungen von
bestimmten Bildern annehmen, ohne daB eine



(

nochmalige Aufnahme nach dem Modell not-
wendig wurde. Da Luther von Cranach schon
mehrmals portratiert worden war, kann man davon
ausgehen, daB Vorlagen zu Luther-Portrats in der
Werkstatt des Malers vorhanden waren. Nur
Katharina von Boras Bildnis muBte neu in das
Repertoire der Werkstatt aufgenommen werden.
Mit der unterschiedlichen Darstellungsweise der
beiden Personen war der zusétzliche Effekt ver-
bunden, daB auch Bestellungen von nur einem
Luther-Portrat oder dem seiner Frau ohne Ande-
rungen bericksichtigt werden konnten.

Trotz dieser Erklarung bleibt die Frage offen,
warum der Maler schom beim ersten Portréatieren
der Katharina die Halbfigur wahlte und Luther nicht
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der Darstellung seiner Frau anglich, bzw. sie nicht
der Bustenform ihres Mannes, wie er es in den
kleinen Rundbildern und den spateren Darstellun-
gen des Ehepaares tat.

Martin Luther wird in unserem Bildnis ohne Attri-
bute und Schrifttafel gegeben, wie es zur Zeit sei-
ner Rebellion gegen die katholische Kirche aus
propagandistischen Griinden nicht moglich
schien. Cranachs erster Kupferstich von Luther
aus dem Jahre 1520, der den Reformator noch als
Monch zeigt und flr den die Bistenform gewahit
wurde, erschien Spalatin, dem Ratgeber des
sachsischen Kurflrsten in allen religiosen Ange-
legenheiten, nicht reprasentativ und wiirdig genug.
Es muBte ein neues Blatt hergestellt werden,



das den Mdnch vor einer Nische und mit der Bibel
in der Hand zeigt. 1525/26 aber begann sich die
konfessionelle Spaltung in Katholiken und Prote-
stanten abzuzeichnen. Martin Luther war als gei-
stiger Fuhrer der Protestanten angesehen und
etabliert. Durch die ein groBes Publikum er-
reichende Graphik war die Physiognomie des
Reformators so bekannt geworden, daB es fur ein
Wiedererkennen auf einem Bildnis ausreichend
war, wenn er in Talar und dem bekannten
Gesichtsausdruck abgemalt wurde. Ganz anders
dagegen seine Frau. Sie konnte — wenn man auf
eine Inschrift verzichtete — nur wiedererkannt
werden, wenn der Bezug zu ihrem Mann gegeben
war. Diese Funktion erfillt einmal ihre Kérperhal-
tung — sie wendet sich Luther zu — und zum ande-
ren die Darstellung ihrer Hande. Die Ubereinander-
gelegten Hande, die durch den Gegensatz zu den
Armeln des schwarzen Kleides besonders auffallig
wirken, haben demonstrativen Charakter. Durch
den Ehering am Finger weist sich die ehemalige
Nonne Katharina von Bora als Ehefrau aus. Die
Hande sind somit zu einem eigenen Bedeutungs-
trager geworden, zu sogenannten »sprechenden
Handen.

Ein Vergleich mit einem anderen Ehepaarbildnis,
dem des Heinrich und Magdalene von Peine von
Ludger tom Ring d. J. soll die Interpretation ver-
deutlichen. Neben der Darstellung der beiden
Familienwappen tragt Heinrich von Peine am
Zeigefinger seinen Wappenring, der die Bedeu-
tung des Geschlechtes, dem er entstammt, noch
unterstreicht. Mit einem solchen Ehepaarbildnis
wollte man die Fortsetzung des Namens und des
Besitzes, die durch die Heirat zwischen zwei Fami-
lien garantiert wurde, demonstrieren. Bei dem Por-
trat von Luther und seiner Frau dagegen kommt es
vor allem darauf an, propagandistisch die Mdglich-
keit einer Heirat zwischen einem Ménch und einer
Nonne vorzufihren.

LaBt sich das Ehepaar Peine von Ludger tom
Ring zusammen mit dem Familienschmuck und
dem Wappen malen, um mit dem Schmuck der
Frau und dem pelzverbramten Mantel des Mannes
seinen groBblirgerlichen Reichtum zu représen-
tieren und mit dem Wappen die Kontinuitéat der
Familie vorzufiihren, so wird mit dem Bildnis der
»Familie« Luther nicht Reichtum, sondern
Schmucklosigkeit, wie es sich fiir einen protestan-
tischen Prediger gehdrt, angesprochen; nicht die
Kontinuitat des Geschlechtes, sondern der Ehe
soll ihr Bildnis einreden. Denn an der Funktion
der Ehe und der Stellung der Frau in einer solchen
Verbindung hat auch Luther, trotz seiner Abkehr
von der katholischen Kirche, nicht riitteln wollen.
Ein Zitat aus einer seiner Predigten uber den Ehe-
stand belegt diese Tatsache: »Derhalben soll auch
das Weib, wie auch droben aus dem 128. Psalm
gesaget, eins Weinstockes arth an jr haben, Denn
der lesset sich fein biegen und lencken, wie der
Weinmeister nur will, mit einem strobendelein.
Also sollen auch die weiber sich jre Menner fein
mit Worten lencken und ziehen lassen, damit die
grossen und groben schlege und streiche verblei-
ben, wie denn die fromme gehorsame Weiber
pflegen zu sagen: ungeschlagen ist am besten.«

Gisela Luther
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