Westfilisches
Landesmuseum

far Kunst und Kulturgeschichte Munster
Landschaftsverband Westfalen-Lippe

Das Kunstwerk
des Monats

April 1981

Oskar
Schlemmer,
Drahtfigur
,Homo*

mit Ruckenfigur
auf der Hand,
1930/1931.
Replik 1977

A-400% LM




Die ,Drahtfigur Homo mit Ruckenfigur auf der
Hand“ des Westfdlischen Landesmuseums ist
eine Replik des Hauptteils der Wandgestaltung,
die Schlemmer 1930/31 fur den Wohnraum im
Hause des Arztes Dr. Rabe in Zwenkau bei Leip-
zig schuf. Diese Replik aus dem Jahre 1977 gibt
eine Vorstellung von einem der Schltsselwerke
Schlemmers. Sie wurde nach dem erhaltenen
Original in Zwenkau und den Entwirfen konstru-
iert.

Wandgestaltungen waren fur Schlemmer seit sei-
ner Studienzeit bei Adolf Holzel in Stuttgart ein
wichtiges Formproblem. Er war vor allem durch
die Gestaltung des Treppenhauses im Werkstatt-
gebaude des Weimarer Bauhauses (1923) und
durch den Gemaldezyklus fur den Brunnenraum
des Museum Folkwang in Essen (1928-30) fur
architekturbezogene Arbeiten bekanntgewor-
den, als er schlieblich wahrend seiner Lehrtatig-
keit an der Breslauer Akademie 1929-32 in engen
Kontakt zu bedeutenden Architekten kam, u. a.
zu Scharoun und den Gebrudern Luckhardt.
Damals entstanden mehrere Entwurfe fur Wand-
bilder. In Zwenkau hatte Schlemmer dann erst-
mals Gelegenheit, in Zusammenarbeit mit einem
Architekten, seinem Breslauer Kollegen Adolf
Rading, die Innenausstattung eines ganzen Hau-
ses nach eigenen kunstlerischen Vorstellungen
zu gestalten. Rading entwarf ein fur die moderne
Architektur der 20er Jahre charakteristisches
Haus von kubischer Ausgeglichenheit, weib, mit
scharf eingeschnittenen Fenstern, griinen Fen-
sterrahmen und roten Turen. Am Aussenbau
beschrankte sich Schlemmer auf schwarz-weibe
geometrische Malereien unter dem Wetterdach
der Haustur. Mit groben schwarz-weiben Flachen
akzentuierte er auch die kleineren Raume im
Innern. Im engen Treppenhaus, das zur eigentli-
chen Wohnetage fuhrt, malte er flachige Figuren-
schemen, die zu Fenstern, Gelandern und raumli-
chen Durchblicken in Beziehung gesetzt sind. Fir
die zweigeschossige Wohnhalle schlieBlich ent-
schied er sich fur Metallkonstruktionen, die die
Hauptwand beherrschen (Abb. 1).

Zeigt schon die Wahl verschiedener Techniken
Schlemmers einfuhlsames Eingehen auf die Ar-
chitektur, wird dies in der Gestaltung der Wohn-
halle besonders deutlich. Die Figur im linken Teil
der Wandgestaltung, die die Flache Uber einer
der beiden Turen einnimmt, ist aus Elypsen auf-
gebaut. Ihre Gelenke sind, als Zeichen der Bewe-

gungsféhigkeit, als Kreise gegeben. Der Korper
ist auf das Fenster links bezogen, ein Schenkel
parallel zur Tur angeordnet. Das gestreckte Bein
weist, zusammen mit dem angewinkelten Arm,
auf ein Profil, das nahezu die gesamte Hohe der
Wand einnimmt und rechts den Raum ab-
schliebt. Profil und Ruckenfigur bedeuten eine
senkrechte Komponente, die die Hohe der Wand
optisch steigert.

Schlemmer selbst schreibt 1931 an Baumeister:
,Die Metallfigurensache sieht in Wirklichkeit
phantastisch aus. Fotos geben kein Bild . .. Die
Drahtplastik oder besser ,Metallkomposition’
oder ,figurliche Komposition’ aus verschiedenen
metallischen Drahten ist dreifigurig, die grobe
Figur tragt eine kleinere auf der Hand, rechts auf
der Wand in Beziehung zu ersterem ein tber funf
Meter hohes Metallprofil eines Gesichts. Die
Figuren stehen ca. 8 cm von der Wand ab,
wodurch sich durch wechselndes Licht interes-
sante wechselnde Schattenbilder ergeben (in der
Art einer Sonnenuhr).“ Das vom Fenster links
einfallende Tageslicht und abends die Beleuch-
tung oberhalb der Reliefs machen einen wesent-
lichen Teil der Wirkung aus. Bei dem aus einem
Metallband geformten Profil andert sich die Star-
ke des Schlagschattens. Bei der kleinen Rucken-
figur belebt das Licht die Modellierung des Kor-
pers. Ihr Schatten ist geschlossen, im Unter-
schied zur groBen Drahtfigur, die als Linienkon-
struktion vor der Wand schwebt und deren Drah-
te sich mit ihren Schatten Uiberschneiden.

Mit dieser Wandgestaltung verwirklichte Schlem-
mer einen neuen Typus innerhalb der Gattung
Relief. Die Wand wird zum Reliefgrund wie erst-
mals fur die Konstruktionen Picassos von 1912
und auch die Eckreliefs Tatlins von 1913-15. Auf
eine bildhafte Rahmung der Wandgestaltung hat
Schlemmer verzichtet. Die Architektur selbst
wird zur einzigen Begrenzung. Dartber hinaus ist
Schlemmers Drahtrelief ein friihes Beispiel einer
volumenlosen plastischen Gestaltung, wie sie fir
die Entwicklung der Plastik im 20. Jahrhundert
bedeutsam wurde. Die Supraporten von Josef
Albers aus den Jahren 1969-72 Uber dem Ein-
gang des Landesmuseums etwa folgen dem glei-
chen Formprinzip.

Lange vor der Realisierung seiner Wandgestal-
tung in Zwenkau hatte Schlemmer sich mit der
Idee zu einem Drahtrelief befabt. Drahtplastiken



Abb. 1

hatte er schon 1921 am Bauhaus entworfen. Eine
fruhe Drahtplastik Schlemmers, der zerstérte
»~Abstrakte Kopf“ von 1923 - ebenfalls als Replik
im Westfalischen Landesmuseum - ist den Zwen-
kauer Reliefs vergleichbar. Ebenso volumenlos
wie die Wandgestaltung in Zwenkau aus Metall-
dréhten in einer Ebene geformt, wirkt er wie eine
plastische Umribzeichnung und ist als bifrontales
Relief anzusprechen. Einen beinahe identischen
Kopf verwendet Schlemmer in einem Modell fur
eine Wandgestaltung, der ,Materialisation“ von
1930, die nur noch durch ein Foto uberliefert ist
(Abb. 2). Die Montage des urspringlich als
Skulptur gedachten Kopfes vor der Wand ver-
deutlicht, dah schon der ,Abstrakte Kopf“ die
Mdoglichkeit einer reliefhaften Gestaltung in sich
birgt. Schilemmer verbindet den Kopf in der ,,Ma-
terialisation“ mit einem Profil aus Pappstreifen.
Auch in diesem Motiv ist der Entwurf der Zwen-
kauer Gestaltung vergleichbar.

Nicht nur Schlemmers Drahtskulpturen, sondern
auch Zeichnungen und Druckgraphiken aus dem
Anfang der 20er Jahre sind im Umkreis des
Drahtreliefs zu sehen, so z. B. der ,Figurenplan®
von 1920 (Abb. 3). Die Figuren sind linear, ohne
jede Angabe von Raumlichkeit, umrissen. Das

Abb. 2

Drahtrelief erscheint wie die Materialisation die-
ser Zeichnungen. Auch finden sich hier bereits
die Figurentypen der Wandgestaltung. Der ,Figu-
renplan“ zeigt den aus Elypsen konstruierten
Korper, das Profil und auch die aus Wellenlinien
gebildete Ruckenfigur. Fur die Zwenkauer Draht-
figur griff Schlemmer auf eine in den Jahren
1920/21 entstandene Zeichnung zurick, ,Homo,
Figur T“. Die Korperkonstruktion ist identisch.
Die fruhe Formulierung ist mehr in sich geschlos-
sen; die Beine sind gekreuzt, der linke Arm erho-
ben und in die Kérperkontur genommen. lhre fri-
hesten Formulierungen fand die Homo-Figur in
der Zeichnung ,Figur im Schnittpunkt“ von 1915
und dann im Gemélde ,Homo" von 1916. Im glei-
chen Jahr erscheint im Gemalde ,Komposition
auf Rosa*“ erstmals die Ruckenfigur.

Der Mensch war das fur Schlemmer zentrale
Thema. Es ging ihm jedoch nicht um eine realisti-
sche Darstellung. Vielmehr suchte er nach cha-
rakteristischen Grundtypen menschlicher Hal-
tungen. Auf diese Grundkompositionen kam er
immer wieder zurick. In der Wandgestaltung fur
das Weimarer Bauhaus etwa finden sie sich
in Stuckreliefs und Wandgemalden ,wie eine
Grammatik menschlicher Typenbildungen* (K. v.



Maur). Die Figur des Homo nimmt auch in Wei-
mar eine zentrale Stelle ein.

In der Gestalt des Homo, den Schlemmer selbst
als ,Differenziermensch® bezeichnet hat, vor al-
lem in seiner Formulierung in Zwenkau, ist der
Mensch umfassend interpretiert. Schlemmer
zeigt in ihm die Funktionalitat des Kdrpers, den
Rhythmus des Kreislaufs. Die rationale Konstruk-
tion verweist auf den Menschen als geistiges
Wesen. Die Verbindung von Naturhaftem und
Geistigem wird durch Kreis und Kreuz erlautert,
im Bauhaus Symbolformen fur die universale
Natur. Sie finden sich im Kopf der Homo-Figur
wie auch in einem Kreuz mit konzentrischen Krei-
sen zwischen Drahtrelief und Profil. Die Wandge-
staltung wurde auch als eine Darstellung der
Schopfung des Menschen gesehen. Unabhéngig
davon kann der Homo als rationales Wesen als
Darstellung des Mannes, das weichlinige Profil
als Darstellung der Frau verstanden werden.
Ahnlich stellt Schlemmer das méannliche und das
weibliche Prinzip in der ,Materialisation“ von
1930 gegenuber. Die Ruckenfigur steht in diesem
Zusammenhang fur das Kind. So ist auch auf die
Familie angespielt, die Schlemmer wenig spéater
in Wandgestaltungen als eigenes Thema be-
schaftigen sollte. Wie Wulf Herzogenrath darge-
legt hat, war Schlemmers Weltbild von der Theo-
sophie gepragt, vor allem von Schriften Ricarda
Huchs. Er interpretiert die Gruppe von Homo,
Ruckenfigur und Profil als Darstellung der theo-
sophischen Vorstellung von der Einheit von
Mensch und Kosmos, die sich in der Dreiheit von
Geist, Seele und Natur zeigt.

Die Deutung der Gruppe als Darstellung der Ein-
heit von Mensch und Kosmos, die weltanschau-
lich-ethische Interpretation also, geht mit
Schlemmers Vorstellung von der Aufgabe des
Wandbildes uberein. Er schreibt: ,Das Wandbild
mub ethisch fundiert sein. Seine Idee, die es dar-
stellt, mub eine allgemein gultige sein, oder doch
die Werte in sich tragen, es zu werden. Das gro-
Pe Thema zu gestalten ist Sache des Wandbil-
des. Es hat heute noch seine Aufgabe, es hat sie
heute in verstarktem Mabe.“ Fur Schlemmer
steht das Wandbild in einem géanzlich anderem
Zusammenhang als das Olgemaélde. Dies erkléart
die grobe stilistische Diskrepanz zwischen seinen
Bildern und Wandgestaltungen. Im Bild reizten
ihn ,die schonen Mdglichkeiten der Raumtiefe
und der farbigen Ausbreitung“. Die Arbeit mit
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Abb. 3
einfachen Linien widerstrebte ihm hier. ,lch
mochte dann lieber in Material arbeiten, wie in
den Drahtkompositionen. Hier ist Abstraktion
gefordert ... Und zur Zwenkauer Planung
schreibt er an Otto Meyer-Amden: ,In dieser
Form mdchte ich das Abstrakte tun, in Materia-
lien. Das bedeutet mir zugleich eine klare Schei-
dung, so dah ich beim Malen Maler sein kann,
dort hingegen berechnender Konstrukteur.” Be-
rechnender Konstrukteur ist er vor allem auch in
seinem Vermdgen, auf die Architektur einzuge-
hen. Die Gestaltung des Raums durch das Wand-
bild, das er einmal als ,Funktion des Raums*
bezeichnete, und die inhaltliche Aussage sind
ihm gleichermabBen wesentlich. Dies zeigt eine
AuBerung zur Weimarer Wandgestaltung: ,,Den-
noch bleibt es (das Wandbild) ein grobes Thema,
uralt, ewig neu. Gegenstand der Bilder aller Zei-
ten: der Mensch, die menschliche Figur. Von ihm
ist gesagt, dab er das Map aller Dinge sei. Wohl-
an! Architektur ist edelste Mebkunst, verbindet

Euch!*
Nicola Borger-Keweloh
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