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»,Gefangene Griechen von Mamelucken bewacht” —
ein Gemalde wie das Szenenbild einer Opernauffih-
rung alten Stils, so mag manchem heute Adolf Fried-
rich Teichs’ Werk anmuten. Auf felsigem Grund lagert
malerisch ein junges Paar in griechischer Tracht, ein
Greis stltzt in effektvoller Pose den Arm auf die Qua-
dersteine einer sdulendurchsetzten Ruine. lhm zur
Seite, trostend den Arm um des Alten Schulter gelegt,
steht eine junge Frau, gleichsam eine Figurine stiller
Trauer. Ein Madchen zu ihren FiBen hat den Blick in die
Ferne zu einer sudlichen Kuste gerichtet. Diese
Gruppe wird rechts erganzt von zwei waffenstarren-
den maénnlichen Gestalten in orientalischer Gewan-
dung. Sie — die Bewacher der Gefangenen - vervoll-
standigen auf hochst malerische Weise die Szene wie
zu einem , lebenden Bild”. Es nimmt Bezug auf den Be-
freiungskampf der Griechen von tlrkischer Herrschaft,
der in den Jahren 1821 bis 1829 gefuihrt wurde und den
man in ganz Europa mit reger Anteilnahme verfolgte.
Der osmanische Machtbereich im griechischen Sied-
lungsterrain war durch die Schicht der gebildeten
Kaufleute und Fernh&ndler unterhéhlt worden, die
durch ihre Kontakte zu Mittel- und Westeuropa zu Ver-
mittlern auf dem Weg der Befreiung wurden. Es bildete
sich ein revolutionarer Geheimbund, es kam zu Auf-
stédnden und 1822 zur ersten Unabhangigkeitserkla-
rung und Bildung einer Nationalversammlung, die aber
durch die Armee des agyptischen Statthalters zer-
schlagen wurde.

Nach Burgerkriegen und erbarmungslosen Kémpfen,
die im Verlust der Festung Missolunghi flr die Grie-
chen gipfelten, konnte Griechenland 1829 mit Unter-
stlitzung von britischen, russischen und franzésischen
Truppen in der Seeschlacht von Navarino befreit wer-
den.

Warum solch ungewohnte Einigkeit und Kooperation
fur ein relativ unbedeutendes Land, mag man sich fra-
gen. Griechenland begriff man als Mutterland aller eu-
ropdischen Kultur und Geistesgeschichte, die Grie-
chen als edles Volk, dem es beizustehen galt in der Ab-
schittelung des barbarischen Joches der Unglaubi-
gen. Latent war sicher auch noch die alte Angst vor ei-
nem ,Europa unter dem Halbmond” vorhanden. Es
entstand die Bewegung des Philhellenismus, vieler-
orts bildeten sich ,Griechenvereine”, die durch beson-
dere Veranstaltungen sowie Spendenaufrufe Geld
sammelten, das sie entweder direkt oder Uber das in
Paris ansassige ,,Komitee der Griechenfreunde” an die
Bedrangten weiterleiteten. Zur aktiven Unterstitzung
formierten sich Freiwilligenaufgebote meist jingerer
Ménner, deren schillernste Persdnlichkeit sicher Lord
Byron war. Dichter, Bonvivant, Frauenheld und selbst-
verliebter, das eigene Leben inszenierender Exzentri-
ker in einer Person, geben seine Biographie und sein
Werk doch auch Auskunft lber die allgemeine Grie-
chenlandeuphorie, die in Europa ausbrach.

Byron, der 1824 vor Missolunghi am Fieber starb, |6ste
durch seine Dichtungen und Briefe wie sein Schicksal

in gleichsam katalysatorischer Weise eine Flut von
Griechenliedern, Oden und Beschwoérungen aus.
Auch in Deutschland nahmen sich die Dichter des The-
mas an. Adalbert v. Chamisso und W. F. Waiblinger
schrieben ,Lieder der Griechen”. An prononcierter
Stelle steht aber der Dessauer Wilhelm Muller
(1794-1827), der sich schon frih mit den Dichtungen
Lord Byrons auseinandersetzte, sie in Rezensionen
wdirdigte. In Mdllers eigenem Werk bedeuten die ,,Grie-
chenlieder” einen Markstein.

Um eine Vorstellung von ihrer Emphase zu geben, sei
auszugsweise aus den 1824 erschienenen ,Neuesten
Liedern der Griechen” zitiert:

Hellas und die Welt

Ohne die Freiheit, was wéarest du, Hellas?
Ohne dich, Hellas, was ware die Welt?

Kommt ihr Volker aller Zonen,

Seht die Briste,

Die euch saugten

Mit der reinen Milch der Weisheit! —
Sollen Barbaren sie zerfleischen?
Seht die Augen,

Die euch erleuchten

Mit dem himmlischen Strahle der Schonheit! —
Sollten sie Barbaren blenden?
Kommt, ihr Volker aller Zonen,
Kommt und helfet frei sie machen,
Die euch alle frei gemacht!

Bezeichnenderweise sind es die jungen Literaten des
Vormérz, die sich in flammender Parteinahme fiir das
um Befreiung ringende Volk der Griechen duBern. Es
ist die Generation, die sich noch gegen Napoleons Vor-
herrschaft gestemmt hatte, zu der auch Wilhelm Miller
gehorte, als Teilnehmer an den Freiheitskriegen in den
Gefechten von Litzen, Bautzen, Hanau und Kulm. Der
Wunsch nach nationaler Identitdt, nach politischer
Selbstbestimmung und der Uberwindung kleinstaatli-
cher Zerrissenheit im restaurativ gegangelten eigenen
Land wurde in den fortschrittlichen Kreisen formuliert
und diskutiert. Die Griechenbegeisterung kann somit
auch als kaschiert formulierte Sehnsucht in eigener
Sache gewertet werden.

Den Gesangen der Dicher folgten die Maler in der Be-
arbeitung des Griechenlandthemas. Am bekanntesten
ist sicher Eugene Delacroix’ Gemalde ,,Griechenland
auf den Ruinen von Missolunghi”, eine heroisch-be-
wegte, aufrittelnde Komposition.

Davon hat das Gemalde des Landesmuseums nichts.
Statt Kampfgetimmel und wilder raumgreifender Ge-
sten wird hier eine Szene der vollkommenen Ruhe ge-
zeigt.

Lediglich Blicke — wie der des Mannes im Vordergrund
zum Betrachter — und Gesten — verzweifelt der alte
Mann, traurig die junge Frau — signalisieren Anklage
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und stummen Schmerz. Auch die Mamelucken wer-
den kompositionell ganz in dieses denkmalhafte Ar-
rangement eingeschmolzen, sie runden rechts die als
Pyramide angelegte Staffelung der Gruppe ab. Freund
und Feind sind somit nicht als Gegensatz kenntlich ge-
macht, sondern im Bild harmonisch angeglichen. Da
erscheinen auch die Fesseln an den Handen der Méan-
ner nicht unbedingt mehr als unerbittliche Zeichen der
Sklaverei und Unterdriickung, sondern werden fast zu
dekorativen Versatzstlicken, dhnlich den fremdlandi-
schen Kopfbedeckungen und Ornamenten.

Das Gemalde ist typisch flr eine Gattung und ein male-
risches Konzept, wie es in der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts in Deutschland vor allem durch die Maler
der Dusseldorfer Akademie, die ,,Disseldorfer Maler-
schule”, vertreten wurde.

Die Historienmalerei, von den Akademien als hdchste
kiinstlerische Aufgabe definiert, nahm sich geschicht-
licher Ereignisse an, um sie in geflihlsbetonter Weise
aufzubereiten.

Dabei war die Authentizitét des historischen Sachver-
haltes selbst weniger relevant als vielmehr Farben-
pracht und Detailreichtum. Erstrebt wurden ausgewo-
gen aufgebaute Kompositionen in schonliniger Entfal-
tung in der Sache angemessenem Format.

Adolf Friedrich Teichs hélt sich an dieses Rezept. Er
spiegelt menschliches Leid in unterschiedlichen Ge-
nerationen. Die fremde Kuiste, die Saulenrelikte, die
sudliche Vegetation sind Augenreiz fur den Betrachter
und verweisen auf die Exotik des Schauplatzes. Auf
ungewohnlich groBem Bildformat monumentalisiert er
die Gruppe zu einem Sinnbild der Gefangenschaft.

Der Maler, Giber dessen Leben und Werk nur recht ma-
gere Daten bekannt sind, wurde 1812 in Braunschweig
geboren, studierte zunachst Rechtswissenschaften
und kam in Minchen auf Anregung Friedrich v. Gart-
ners zum Architektur- und Malereistudium. Nach Aus-
bildungsjahren an den Akademien von Disseldorf,
Frankfurt und Minchen kam er 1844 zunachst in seine
Heimatstadt, um dann eine Anstellung in Dresden zu
finden, wo er 1860 starb.

Die ,,Gefangenen Griechen” sind ein Erstlingswerk, ge-
pragt von den Lehrinhalten der ,Disseldorfer Maler-
schule”. Wie stark Teichs bemUiht war, die Kriterien der
akademischen Tradition wie die Forderungen der Hi-
storienmalerei zu erfllen, zeigt ein dem Gemalde vor-
ausgegangenes Aquarell, das sich ebenfalls im West-
falischen Landesmuseum befindet (Abb. 1).

Vergleicht man die ausgeflihrte Version mit dem Aqua-
rell, so fallen bei aller liberraschenden Ubereinstim-
mung jedoch auch einige Unterschiede auf. Bestrebt,
die Komposition entsprechend den Maximen von Aus-
gewogenheit und Ruhe, wie sie in Disseldorf gelehrt
wurden, auszurichten, verzichtete Teichs im Bild auf

die dramatische Szene am linken Bildrand, die das
Mé&dchen mit erschreckter Gebarde zurlickfahren 14Bt.
Auch die Gruppe der Bewacher ist formal bereinigt,
von der urspriinglichen Nebenszene ist nur das Pack-
tier Ubrig geblieben. In Aquarell und Gemalde gleicher-
maBen deutlich wird die fast zum Schematismus er-
starrte bihnengleiche Gliederung der Personen bezo-
gen auf die Mittelachse. Zu ihrer Betonung riicken die
Korper des Paares im Vordergrund des Gemaldes en-
ger zusammen, entspricht dem Madchen links der sit-
zende Mameluck. Einen weiteren Einblick in die kiinst-
lerische Verfahrensweisen, wie sie zu Beginn des 19.
Jahrhunderts an den Akademien gelehrt wurden, aber
auch in bezug auf Teichs’ Unerfahrenheit zeigt die
Rickseite des Aquarells (Abb. 2). Hier ist die ,Bildar-
chitektur” mittels Aktfiguren in geldufigen Stellungen
angelegt, die der wohl noch unsichere junge Maler als
,Leitlinien” fir das Aquarell durchpauste. Sehr groBe
Sorgfalt ist schon im Aquarell auf die folkloristischen
Eigenarten von Kleidung, Kopfputz und Waffen ver-
wendet. Teichs selbst konnte keine entsprechenden
Studien ,,vor Ort” machen, slidlichste Ziele seiner Rei-
sen waren Tirol und Oberitalien. Er wird — auch dies
eine damals gangige Verfahrensweise — seine Detail-
kenntnisse in Kostimfragen einem Vorlagenwerk ent-
nommen haben, wie etwa Karl Krazeisens 1828/29 er-
schienenen ,Bildnisse ausgezeichneter Griechen und
Philhellenen, nebst einigen Ansichten und Trachten”.

Abb. 2



Starker noch als im Aquarell stellt der Maler im Ge-
malde Beziehungen zur Antike her. Nicht nur zerbor-
stene Saulen und méachtige Quader sollen an die ehe-
mals blihende, nun von Barbaren zerschlagene Kultur
und Geschichte erinnern, auch der urspriinglich mit
schwarzer Haartracht versehene dltere Mann im Mit-
telgrund weckt — im Gemalde mit eindrucksvollem
kahlem Schadel versehen — im Betrachter die Erinne-
rung an antike Philosophenk&pfe. Derart aufgehoben
in vielerlei Sinnbezugen knupft A. F. Teichs mit seinem
Bild darliber hinaus an eines der beriihmtesten Ge-
maélde der , Disseldorfer Malerschule” an, Eduard Ju-
lius Friedrich Bendemanns ,,Die trauernden Juden im
Exil” aus dem Jahr 1832 (Abb. 3).

Bildthema ist auch hier die Gefangenschaft — die der
Juden in Babylonien nach der Eroberung Jerusalems
durch Nebukadnezar ab 597 v. Chr. Auch hier wird
stellvertretend fir ein ganzes Volk eine Gruppe von
Menschen unterschiedlicher Lebensstufen gezeigt.
Teichs Ubernimmt auch das Motiv der auf der Erde
Kauernden, ihre Gesten der Verzweiflung und passiven
Trauer.

Der Erfolg solcher Bilder lag neben ihrem den Zeit-
geschmack treffenden sentimentalisch-elegischen
Grundton vor allem auch in ihrem Zeitbezug. Das un-
verschuldete Schicksal der Juden und Griechen
konnte als Metapher verstanden werden flr die unfreie
Situation in den deutschen Teilstaaten der Restaura-
tionszeit.

Hier schlieBt sich der Kreis zu den lyrischen Appellen
der Dichter. Unter diesem Aspekt hatte Teichs’ Ge-
mélde, auch wenn es sieben Jahre nach dem Ende
des griechischen Befreiungskampfes gemalt wurde,
fur die Zeitgenossen nichts an Aktualitat verloren.

Nicht uninteressant ist der Weg des Bildes nach Mun-
ster. Von der Kritik hochgelobt, wurde es im Entste-
hungsjahr vom Kunstverein fir die Rheinlande und
Westfalen vom Kunstler erworben und kam durch eine
Verlosung unter den Mitgliedern in den Besitz des
Kanzleirates Caspar Geisberg, der es 1838 dem West-
falischen Kunstverein in Minster verkaufte.

Es kam somit in eine Stadt, in der es an die Aktivitaten
wahrend der griechischen Kampfjahre erinnern
konnte. Auch in Westfalen, auch in Minster, war man
von der Welle der Anteilnahme und Griechenbegeiste-
rung erfaBt worden und nahm an den Geschehnissen
lebhaften Anteil. Hauptinformant, das , Tor zur Welt”,
war dabei der ,Westfalische Merkur”, der ausfiihrlich
Uber das Kampfgeschehen berichtete. Die Redaktion
der Zeitung verwaltete die Spendengelder, die fir die
»fur Religion und Civilisation” kdmpfenden Griechen
eingingen. Im Mai 1826 konstituierte sich in Minster
ein ,,Griechenverein”, der sich an die Blirgerschaft mit
der Aufforderung zum ,,Wohlthun” wendet. Die Spen-
den flieBen reichlich, untersttitzt durch populare Unter-
nehmungen. So gab die lithographische Anstalt
Schimmel einen Plan der Festung Missolunghi heraus

Abb. 3: Eduard Julius Bendemann, ,,Die trauernden Juden im Exil”,
1832, Wallraf-Richartz-Museum, KoéIn

und Uberwies den Verkaufserlés dem Verein. Schulkin-
der sammelten, und ein Leser appellierte im ,,Merkur”
an die ,,Griechenfreunde Westphalens”.
Drastischer animierten die Weseler Schitzen- und Ja-
gergesellschaften zur aktiven Teilnahme. Sie boten im
»Westfalischen Merkur” ,,Billets zum MitschieBen nach
dem zierlich gearbeiteten Kopf des Ibrahim Pascha”
(des tlurkischen Oberbefehlshabers) an. Auf diese
Weise konnte der minstersche Griechenverein bereits
im Juni 1826, nachdem er sich mit den bergisch-mar-
kischen Griechenfreunden zusammengeschlossen
hatte, 100.000 Francs an das Komitee nach Paris
schicken.
Wie inspirierend die minstersche Griechenbegeiste-
rung moglicherweise war, zeigt ein Blick auf das Werk
von Albert Lortzing. Er war 1826 an das Theater nach
Minster gekommen und komponierte hier seine erste
Oper ,,Ali Pascha von Janina”, die am 1. Februar 1828
mit groBem Erfolg uraufgefiihrt wurde und sich zu ei-
nem der beliebtesten Liederspiele der Epoche entwik-
kelte.
Adolf Friedrich Teichs’ Gemalde steht heute flr diese
Zeit, in der man sich, patriotisch und romantisch be-
wegt, zu einer geistigen europaischen Gemeinschaft
zusammengeschlossen hatte.

Angelika Lorenz

Literatur

Katalog der Gemalde des 19. Jahrhunderts im Westf. Landesmu-
seum fur Kunst und Kulturgeschichte, bearbeitet von H. Westhoff-
Krummacher, Minster 1975

G. Langemeyer, A.F. Teichs’ ,Gefangene Griechen von Mamelucken
bewacht”, in: Westfalen 55, 1977, S. 162-166

K. Gimpel, Der ,Gute Montag” der Backergesellen in Minster und
seine Turkenlieder, Hist. Hintergriinde und Motive, in: Quellen u. For-
schungen zur Geschichte der Stadt Munster, N.F. 11. 1984, S. 253-
273

Westfélischer Merkur Nr. 59, Mai 1826

Wilhelm Mdiller, Gedichte, hrsg. von J. T. Hatfield, Berlin, Leipzig o. J.
(um 1905)

Westféalisches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte
Domplatz 10, D-4400 Miinster

Fotos: Westfélisches Landesmuseum (1, 2), Rheinisches Bildarchiv (3)
Druck: Druckhaus Cramer, Greven

© 1987 Landschaftsverband Westfalen-Lippe



