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Melchior Lechters ,,Orpheus:
ein musikalisches Drama

Im November des Jahres 1896 zeigte die wichtige
Berliner Galerie Gurlitt die erste Ausstellung des
Minsteraner Kunstlers Melchior Lechter. Unter den
insgesamt 71 Exponaten befand sich auch das gerade
fertiggestellte Gemalde vom tragischen Mythos des
Sangers Orpheus, das von Zeitgenossen als ,,Apo-
theose des Kunstlertums*® begriffen wurde. Maximilian
Rapsilber erkannte in seiner kleinen Monographie aus
dem Jahre 1904 den ,Orpheus” als den groBen und
entscheidenden Wendepunkt eines zur Reife gediehe-
nen Kiinstlerlebens. In diesem ,Weihebild“ habe Lech-
ter zum ersten Male jenen ,mystischen Monumental-
stil“ gemeistert, der in der Ausgestaltung des Kolner
Pallenberg-Saales hochsten Ausdruck fand. Rapsil-
bers noch ganz dem Symbolismus zugehdrende Be-
schreibung des Gemaldes ist in vielerlei Hinsicht auf-
schluBreich. So sucht er sich etwa der eigentimlichen
Stimmung des Bildes Uber dessen ,Klang“zu n&hern:
»Im Reich des Schweigens, im Bann des Todes schrei-
tet der Sanger einher, um mit seiner Saiten Wunderlaut
das erstorbene Leben wieder zu erwecken. Die violette
Finsternis, welche durch die silberfahlen und starren
Baumstadmme aus Traumfernen herbeidrangt, ist der
Grundton des Weltleides, die schwarzen Sammetblu-
men in des Todes Revier sind wie die Traume, die der
Erweckung harren. Der Sénger im goldglanzenden
Priestergewand stellt die edelste Inkarnation des
schonheitbegnadeten Menschentums dar. Auf seinem
Angesicht leuchtet die verklarte Reinheit, der Seele
heiliger Adel, und in die schoénen, durchgeistigten
Hande strahlt das innerste Leben aus, die schlanken
Finger sind wie Lichtstrahlen der Seele. Das Orpheus-
bild ist wie ein Wunderhymnus auf der Menschheit
heiliges Leid.*

JAnstatt zu beschreiben, muB man suggerieren®,
sagte der symbolistische Dichter Stéphane Mallarmé.
Aus heutiger Sicht fallt die Betrachtung symboli-
stischer Kunst, in diesem Falle des ,Orpheus®, zu-
nachst nlichterner aus. Bereits der erste Blick auf das
Gemalde zeigt, daB das Kunstwerk &ahnlich einem
mittelalterlichen Retabel aus zwei gleichberechtigten,
vom Kinstler aufeinander bezogenen Bestandteilen
besteht: aus Bild und Rahmen. Letzterer ist wie im Mit-
telalter vergoldet und architektonisch gestaltet. Uber
einem Sockel steht ein gefulltes Rahmenwerk, das mit
seiner pflanzlichen Ornamentik an Wandgliederungen
der Antike oder der Renaissance erinnert. Aus zwei
GefaBen erheben sich, von Sternen begleitet, diinne
Stammchen, an ihrer Spitze ein verschlungenes,
festonartiges Laubwerk, das sich, grin hinterlegt, fest-
lich Gber die Rahmenarchitektur zieht. In diese duBere,
das Umfeld formal ausgrenzende Rahmung sind zwei
zierliche, auf Podesten stehende gedrehte Saulchen
eingestellt, die ein umknickendes, gesimsartiges Ge-
balk tragen — ein rémisch-gotisches Motiv. Zwischen
diesen Saulchen, unmittelbar Gber dem Sockel, ist der
Rahmen ins Bild hinein abgeschragt. Diese Schrage

dient der Vermittlung zwischen der realen Architektur
des Rahmens und der fiktiven Gegenwart des Bildrau-
mes. Dort steht der thrakische Sanger, Sohn des Apol-
lon, der als Erfinder der Kithara oder der Musik
schlechthin der Zeit als Symbolfigur des Kinstlertums
galt. Sein nach oben gerichteter, vergeistigter Blick er-
heischt Inspiration, die Lechter als gottliches Ge-
schenk bezeichnet, als eine ,Weihe®, die ,,Auserwahlt-
heit“ mit einschloB.

Der eigentlich Mythos ist nicht dargestellt: Orpheus
hatte die Gabe, mit seiner Musik Tiere und Pflanzen zu
bezaubern, wilde Tiere zu zahmen, Menschen, selbst
Gotter zu bewegen. Nach dem Verlust der geliebten
Gattin Eurydike trat er die Fahrt in den Hades an und
rihrte mit seinem Gesang die hoffnungslosen BlBer
Tantalos, Ixion und Sisyphos. Der Hollenhund Kerbe-
ros wurde zahm, die geféhrlichen Erinnyen brachen in
Tréanen aus, selbst der Herrscher der Unterwelt Hades
lieB sich vom Klang der Musik zur Gnade bestimmen.
Doch Orpheus, von Liebe und Sehnsucht Gbermannt,
brach Hades’ an Eurydikens Freiheit geknlpfte Bedin-
gung, sich nicht nach der Gattin umzuwenden. Nach
langer, einsamer Zeit der Trauer wurde Orpheus
schlieBlich von den Manaden zerrissen.

Der ,,Orpheus® war ein Thema der Zeit —nicht nur litera-
risch und in der Malerei. Seinen Mythos hatten u. a.
Canova, Rodin und Feuerbach kunstlerisch verarbei-
tet. Vor allem aber war das Drama von Gluck, Haydn
und Offenbach bereits fur die Bihne, das Theater mu-
sikalisch gestaltet worden. Im Theater, in Drama und
Oper, sind nicht erst seit Lechter eine ganze Reihe von
Bildthemen der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts zu
suchen. Die Gattung der Historienmalerei hatte sich
etwa bei Karl von Piloty in Mlinchen und Hans Makart
in Wien von der ,realen“ Historie weg dem Historien-
drama der Dichter zugewandt. Schon bei Makart trat
die Musik neben die Inszenierung: ,Die musikalische
Synkope des Dreivierteltakts entspricht Makarts male-
rischer Verschleifung der ,schnellen Schritte®, der De-
tails”, urteilt Klaus Gallwitz. ,Man dichtete das Reich
der schénen Rahmen gegen die haBlichen Probleme
der AuBenwelt ab... Walzerklang und Maskerade —
eine Lebensllige?*

Der Vergleich Lechters mit Makart sei hier gestattet,
fUhrten doch beide, ihrer jeweiligen sozialen Stellung
gemaB, ein idealisiertes und stilisiertes Leben in Ein-
klang mit der Kunst. Beide stellten sich als integrieren-
den Bestandteil inrer selbst gestalteten Umwelt vor. So
hatte man in Lechters beriihmter Wohnung in der Berli-
ner KleiststraBe — ein Gesamtkunstwerk sakraler Aura,
das sich der Kreis des Dichters und Freundes Lechters
Stefan George als Versammlungsort gewahit hatte —
»Sieben Tlren*“ zu durchschreiten, ehe man den Haus-
herren in blau- oder braunsamtener Kutte antraf — sol-
chermaBen stilisiert zur Ubereinstimmung mit der Um-
gebung, daB die Zeitgenossen vom ,,Religiosus im Ge-
hause” sprechen konnten. Hans Makart, Malerfirst in
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Wien, Melchior Lechter, Maler und Monch in Berlin,
beide vereint ein Wesenszug des ausgehenden Jahr-
hunderts, der das theatralische Moment zur Ausblen-
dung der Wirklichkeit als kiinstlerisches Stilmittel zu
nutzen vermochte.

Lechters Gemalde ist von der Komposition her eine fla-
che ,Reliefbihne”, wie sie als anti-naturalistische Buh-
nenform von dem flhrenden Theaterreformer Georg
Fuchs propagiert und schlieB3lich in seinem Muchener
Kinstlertheater wie in den Hagener Diogenesauffih-
rungen von Peter Behrens verwirklicht wurde. Dort
agierten die Schauspieler wie Schreitfiguren griechi-
scher Vasen reliefartig, parallel zu einer Buhne, die
ohne jede perspektivische Tiefenentwicklung auskam.
Bei Lechter sind vor einem undefinierten Hintergrund
in abgezéhlter Taktfolge eine Reihe von Baum-
stdmmen angeordnet, die die Saulchen des Architek-
turrahmens formal wieder aufnehmen. Sie bilden
gleichsam das tragende musikalische GerUst des Bil-
des. lhrer strengen Vertikalitdt antworten die auf lan-
gen Stengeln sitzenden runden Blumen, die in virtuo-
ser Unordnung den Sénger umspielen. Seine hohe
Gestalt im grinschimmernden Sternenmantel erhalt
durch die wie S&ulen hinter ihm aufragenden Stamme
monumentale Wirkung — ein barockes Motiv. Anderer-
seits erscheint er nahezu immateriell. Die Flachigkeit,
die Blasse, die Entrlicktheit seines Blicks, die Zartheit
seiner Glieder, all das verbunden mit der sanften Dia-
gonalen des Mantels, die in der Kithara fortgeflhrt,
erst hier ihre Wirkung entfaltet, lassen den Sanger
gleichsam schwerelos wie ein Engel Uber die Bihne
schweben. Orpheus ist mit seinem Instrument ver-
wachsen. Das Rechteck der Kithara scheint Teil seines
angewinkelten Arms. Die Uberlangen Finger, hellbe-
leuchtet wie das Gesicht, setzen den von Gott ein-
gegebenen Gedanken in musikalische Harmonie um.
,E-Moll” hieB ein friiheres Bild Lechters, mit dem er ein
Praludium Chopins malerisch intonierte: Christi Worte,
~Meine Seele ist betribt bis an den Tod", hatte er als
Beischrift gewéhlt — das Leidensmotiv. Lechters
Verwurzelung in der Romantik zeigt sich auch in der
sentimentalen RUlckschau seines Orpheus, seiner
Sehnsucht nach der unwiederbringlich verlorenen Ver-
gangenheit. Seine Kunst — die des Orpheus wie auch
Lechters — wird zum Kultus.

~Feste des Lebens und der Kunst® wollte um die Jahr-
hundertwende auch der Maler, Architekt und Gestalter
Peter Behrens feiern und fUr diese Feste ein Theater an
geweihtem Ort errichten. Nicht der Unterhaltung, son-
dern dem Volizug kultischer Feierlichkeiten sollte es
dienen. Der Zuschauer war dabei ,,von der Schwelle an
Teilnehmer an einer Offenbarung des Lebens®. Auch
fur Lechter bedeutete ,alles wirkliche kunstlerische
Schaffen... Anbetung, Verherrlichung, im tiefsten
Sinne Gebet“. Der Kiinstler war dem Priester gleichge-
stellt, als ,empfangendes GefaB*“ der géttlichen Offen-
barung teilhaftig.

Zum Theater, vor allem zu Richard Wagner, hatte Mel-
chior Lechter eine ganz besondere Beziehung: ,,Er war
die gréBte Sehnsucht meines Lebens. Und Bayreuth
wurde mir tiefste Offenbarung der ewigen Harmonie.“
Dem selbstgestalteten Katalog der anfangs erwahn-
ten ersten Ausstellung bei Gurlitt hatte Lechter einen
Text Richard Wagners als Vorwort und Interpretation
eines Glasfensters vorangestellt. Dieses Fenster,
Thema war Wagners Liebesdrama ,Tristan und
Isolde”, tauchte das Schlafzimmer seines Wohnhau-
ses (auch Kapelle genannt) in ein mystisches Licht.
Das musikalische Motiv der Sehnsucht im ,Tristan“
hatte Lechter in seinen Bemihungen um die syn-
asthetische Wahrnehmung gleichsam emblematisch
als Notenschrift zu FiiBen des unglicklichen Paares
angebracht: Uber den visuellen Reiz des Auges sollte
zugleich das Gehdr in musikalische Schwingung ver-
setzt werden.

Wagners Auffihrungen in Bayreuth waren u. a. auch
wegen ihrer Lichtinszenierungen weltberihmt. Als
einen ,dunstigen Ather, der sich ausbreitet®, hatte
Franz Liszt die atmosphéarische Eigentimlichkeit
Wagnerischer Musik umschrieben, und Uber ihre Wir-
kung auf den Zuschauer und Zuhdérer lieB er verlauten:
»Die Seele taucht in unendliche Raume ein.” Diese Ent-
rickung inszenierte Wagner zum einem mit Hilfe der
Beleuchtung, indem er — ganz gegen die Gewohnheit
der Zeit — den Zuschauerraum verdunkelte, zum
anderen durch den ,mystischen Abgrund®, jene fir
Bayreuth entworfene Anordnung von Orchester und
Biihne, durch welche der Zuschauer die Szene ,,in der
Unnahbarkeit einer Traumerscheinung” erlebte. Was
sich jenseits dieses Abgrundes auftat, war ebenso ein
Drama in Licht wie in Musik. Wolfgang Schivelbusch
belegt die Untrennbarkeit von Wagners Licht- und
Musikdramatik mit dessen Szenenanweisungen zum
»Siegfried”: ,Die Lohe ergieBt sich ... lber den ganzen
Vordergrund... Die Feuerwolken ziehen immer von
hinten nach vorn . .. Endlich beginnt die Glut zu erblei-
chen; sie 16st sich wie in einen feinen durchsichtigen
Schleier auf, der nun ganz sich auch klart und den hei-
tersten blauen Himmelsather im hellsten Tagesscheine
hervortreten 18Bt.“ Die Affinitét in der Bildregie Lech-
ters ist offenbar.

Der Buhnenrevolutiondar Adolphe Appia bemerkte
1895 knapp: ,,Was in der Partitur die Musik, das ist im
Reiche der Darstellung das Licht: das Ausdrucksele-
ment im Gegensatz zum Element des andeutend
orientierenden Zeichens. Das Licht kann, gleich der
Musik, nur das ausdriicken, was dem ,inneren Wesen
aller Erscheinung® angehért.” Licht war fir Appia wie
fur Lechter die Entsprechung des Musikalischen in der
Welt des Sichtbaren. Appias Unterscheidung des Biih-
nenlichtes in zwei Arten von Licht zeigt, wie sehr Lech-
ters ,,Orpheus” von der Dramaturgie des Theaters be-
stimmt war: da ist zum einen die notwendige Hellig-
keit, um Uberhaupt zu sehen, zum anderen das gestal-
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tende Licht, welches Uber die Sichtbarmachung hin-
aus Bedeutung, Stimmung, Drama schafft. Wie so oft
in der Realitat konnen allerdings beide Begriffe nicht
so fein sauberlich getrennt werden: eine vollkommen
neutrale Helligkeit gibt es so wenig wie ein rein gestal-
tendes Licht ohne Helligkeit.

Lechters Raum ist zunachst dunkel. Erhellt wird die
Szene des ,,Orpheus” nur von zwei schwachen Licht-
quellen, die allerdings beide vornehmlich Appias ,ge-
stalterischen Charakter” aufweisen: Wahrend der indif-
ferente Hintergrund in ein von unten heraufddmmern-
des Licht getaucht scheint, werden Kopf und Héande
des Sangers von einer Art horizontalem Streiflicht er-
faBt, einem gerichteten Strahl, der auch die Stdamme
der Baume beriihrt — ein Leitstrahl, der dem ,Sich-
Sehnenden® den Weg weist. Geradezu zukunftswei-
send mutet hier der Heiligenschein an. Motiviert durch
die gottliche Inspiration, konnte man ihn als dritte
Lichtquelle begreifen, die rein technisch gesehen aller-
dings noch nicht in der gemalten Perfektion realisier-
bar gewesen ware. Das indirekte Theaterlicht wurde
um die Jahrhundertwende von Mariano Fortuny zur
Vollendung entwickelt, der den Lichtstrom aus elektri-
schen Bogenlampen gegen den Kuppelhorizont warf,
wo er sich brach und als tageslichtahnliches Streu-
licht, als Lichtather den gesamten Blihnenraum flllte.
Wie ein von unten beleuchteter Kuppelhorizont mo-
dernster Bauweise — monochrom und ungegliedert —
erscheint bei Lechter die violette Dammerung des Jen-
seits, galt doch der christlichen Symbolik violett als
magisch, dem Zwischenbereich von Dunkel und Licht
zugehorig. Lechter teilt in einem Brief an seine Schwe-
ster die sinnbildliche und musikalische Funktion der
violetten Beleuchtung mit, hier angesichts der Be-
leuchtung seines Schlafzimmers durch das bereits er-
wahnte Wagnerianische Tristan-Fenster: ,,Als Thema
habe ich das erste Doppelmotiv aus dem Vorspiel zu
Tristan und Isolde. Das Motiv zerféllt in zwei Halften, er-
ste Halfte Leidensmotiv des Tristan, zweite Halfte
Sehnsuchtsmotiv der Isolde. Das ganze musikalische
Vorspiel hat eine vorwiegend violette Farbe. Das Vor-
spiel schildert nicht den Einzelfall ,Tristan und Isolde’,
sondern die Liebe Uberhaupt. Die Liebe als Fatum
(Schicksal, Verhangnis).“ Die beiden Flugel zeigten
das Motiv des Leidens bei Tristan und das Motiv der
Sehnsucht bei Isolde, der Himmel violett, das Meer
seltsam blau mit violetten Schaumkronen, die Farbe
der Isolde ,entblaBt®.

Diese Motive werden beim ,,Orpheus* vereint, dessen
Geliebte in schmerzensreicher Analogie zur Sehn-
sucht der Isolde in den Hades entriickt wurde. Hinzu
treten die schwarzen Blumen des Todes, wahrend das
Grin des byzantinischen Mantels die Hoffnung des
Séngers zum Ausdruck bringen mag. Allerdings ver-
meidet Lechter hier im Gegensatz zu seinem Tristan-
Fenster die direkte Darstellung des Notenbildes. Die
Opern-Partitur ist gleichwohl auch im ,Orpheus®

Thema. Wie Taktstriche erscheinen die Baumstdmme,
zu ,Vierteln“ geordnet, wahrend umgekehrt die unge-
ordnete Vielfalt der Blumen, aufgereiht an ihren strich-
artigen Stengeln, an musikalische Notenzeichen erin-
nert. Durch das Abschreiten des géttlichen Sangers
entlang der , Taktstriche* werden sie in einem von Gott
inspirierten schépferischen Akt von der chaotischen
Unordnung ,aller” zun&dchst im Raum vorhandenen
Tone in ein geordnetes, abgegrenztes Werk musika-
lischer Harmonie verwandelt. Erst im synasthetischen
Begreifen der im Bild gestalteten Musik klingt leitmoti-
visch das Thema ,Liebe, Einsamkeit, Sehnsucht,
Schicksal, Verhangnis, Trauer® in hoffnungsvollem
Glauben aus.
Betrachtet man abschlieBend noch einmal das Verhalt-
nis von Bild und Rahmen, vor allem die erwahnte in
das Bild hineinflhrende schrage Flache, so erkennt
man, daBB mit dieser Fldche vor des Sangers Blihne im
gemalten Bild gleichsam ein unbespieltes architekto-
nisches Proszenium gelegt ist. Wie im Mittelalter der
Rahmen nicht nur Gehause der Reliquien war und als
architektonisches Abbild der Ecclesia den architekto-
nischen Raum flr das als real vorgestellte heilige Ge-
schehen der Bildwelt vorgab, verweist auch dieser
Rahmen auf eine konkrete Architektur: auf das Theater
— genau genommen, auf den Bihnenrahmen im Thea-
ter. Nicht der mythische Orpheus ist es, der vor Baum-
stdmmen aus Pappe, zwischen Blumen aus Draht und
Papier im Scheinwerferlicht einherschreitet, sondern
ein Schauspieler, eine Figurine. Allerdings eine bedeu-
tende Figur, ist sie doch Dichter, Musiker und Darstel-
ler in einem: auf dem Programmzettel, respektive dem
Sockel, kann man in der Typographie Lechters den Ti-
tel des musikalischen Dramas ablesen: ,,Orpheus”.
Denn der Betrachter sitzt im Parkett.

Ulrich Schulze
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