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Die beiden Aquarelle mit den Darstellungen verschiedener
Molcharten und Frosche in ihren Entwicklungsstufen
zwischen Pflanzenranken, machen sowohl mit der Ge-
schichte der naturkundlichen lllustration bekannt, wie mit
dem Leben und Werk einer bemerkenswerten Frau des
17. Jahrhunderts.

Mit der Befreiung der Kunst aus der handwerklichen und
zunftischen Enge des Mittelalters erwuchs dem Kdinstler
ein neues Selbstverstandnis, zu dem auch die forschende,
wissenschaftliche Aneignung der Welt, der Natur, in ihren
Erscheinungsformen gehorte. Das bewufte, forschende
Sehen und dessen zeichnerische und malerische Fixierung
— die Naturstudie — wurde zu einem wichtigen kunst-
lerischen Postulat der Kunst der Renaissance. In der
deutschen Kunst an der Wende des 15. zum 16. Jahrhun-
dert ist es Albrecht Direr, dessen Tier- und Pflanzen-
studien die Grundlagen schaffen flr eine an der Wirklich-
keit orientierte Kunst gemaf seiner Maxime: ,Dann war-
hafftig steckt die Kunst inn der natur, wer sie herauf3 kan
reyssenn, der hat sie.“ (Albrecht Durer, Asthetischer
Exkurs zur Proportionslehre, 1528)' Auf diese Weise theo-
retisch untermauert — auch von Leonardo da Vinci gibt es
vergleichbare Aussagen zur Wahrhaftigkeit der Kunst —
néhert sich der Klnstler in der Erforschung der Natur der
Wissenschaft. So sind Dirers Naturstudien, seine Zeich-
nungen und Aquarelle von Tieren und Pflanzen eigenstén-
dige Kunstwerke und zugleich friihe Beispiele wissen-
schaftlicher lllustration im deutschen Kunstraum. Diese
Symbiose 16st sich in der Generation der Kinstler nach
ihm auf. Es entwickelt sich das Spezialistentum der wis-
senschaftlichen lllustratoren, die im Zuge einer unbestech-
lichen Wiedergabe aller artenspezifischen Unterschei-
dungsmerkmale im Tier- und Pflanzenreich ihren Dar-
stellungen oft die harmonische Ganzheitlichkeit der Durer-
schen Naturstudien nahmen, indem sie durch eine
srockenere” Darstellungsweise der zur naheren Erlaute-
rung nicht selten die vergrdBerte Detailabbildung beige-
stellt wurde, dem zunehmenden wissenschaftlichen
Erkenntnisinteresse zuarbeiteten.

Als Otto Brunfels 1530 die mittelalterliche Form der Krauter-
blcher mit seinem ,,Herbarum vivae eicones ad nature imi-
tationem...“2 auf eine zeitgeméBe wissenschaftliche Form
brachte, fand er in Hans Weiditz einen sachlich-inventari-
sierenden Kinstler, dessen lllustrationen als Identifikations-
hilfen wesentlich zum wissenschaftlichen Charakter des
Pflanzenkompendiums beitrugen. Im Gegensatz zu Dirers
Naturstudien, die am natlrlichen Gesamtzusammenhang
der Pflanze festhalten, sie im Erdreich wurzeln lassen und
in der Wiedergabe stets auch von malerisch-komposi-
tionellen Uberlegungen mitbestimmt sind, steht bei Wei-
ditz’ Arbeiten die unbeschdnigende, deskriptive Auffassung
im Vordergrund. Sie gehdren zu den ersten Beispielen die-
ser Art in der deutschen Kunst. Im Verlauf des 16. Jahr-
hunderts mindet das zunehmende naturkundliche Inter-
esse in eine Vielzahl von Veréffentlichungen, illustrierten
Druckausgaben zur Botanik, Zoologie und Anatomie des
menschlichen Kérpers. Augsburg, Frankfurt am Main,
Nlrnberg und StraBburg waren die Stadte, in denen Ver-
lagswesen und Buchkultur heimisch wurden und in denen
ein zunehmend international gepragter kinstlerischer Aus-
tausch stattfand. In diesem Klima wuchs auch Maria Siby-
lla Merian auf — Kinstlerin und Naturforscherin —, deren

Werk die beiden hier vorgestellten Tierstudien des West-
falischen Landesmuseums zugeordnet werden.

Maria Sibylla Merian war im ausgehenden 17. und im
frihen 18. Jahrhundert eine fihrende Insektenforscherin.
Die sich erst entwickelnde Entomologie, die Wissenschaft,
die sich der Herkunft und Verwandlung der Insekten ver-
schrieben hatte, verdankt inr wesentliche Erkenntnisse. Be-
kannt ist zwar, daf3 auch andere Frauen in jener Zeit Rau-
pen, Schmetterlinge und Insekten sammelten, im Unter-
schied zu Maria Sibylla Merian beschrieben sie jedoch nicht
deren Aussehen und Entwicklung und zeichneten sie nicht.
Andere Malerinnen ihrer Generation befaB3ten sich zwar
auch mit der Darstellung von Insekten und Blumen, betrie-
ben aber keine naturkundlichen Forschungen. Vor diesem
Hintergrund ist Maria Sibylla Merian als zeichnende Natur-
kundlerin und als naturkundlich forschende Kinstlerin eine
Ausnahmeerscheinung. Der Rahmen ihres Elternhauses —
einer gebildeten Handwerkersfamilie — bot ihr fir diesen
Lebens- und Berufsweg gunstige Voraussetzungen. Maria
Sibylla Merian wurde 1647 in Frankfurt als Kind der zweiten
Ehe des beruhmten Kunstlers und Verlegers Matthaus
Merian d. A. geboren, dessen anerkannter, international
vernetzter Verlag — neben den bekannten topographischen
Werken erschien hier ein umfangreiches Programm aus
unterschiedlichen Wissensgebieten — sicher vielféltige Im-
pulse in die Familie brachte. Auch die kunstlerische Basis
war fir Maria Sibylla Merian in der Familie gegriindet, denn
wie die meisten Kunstlerinnen der frihen Neuzeit, begann
auch sie ihre malerische Ausbildung unter véterlicher An-
leitung. Der Stilleben- und Blumenmaler Jakob Marell, ein
Schuler Georg Flegels und Jan Davidzs. de Heems, wurde
1651, nach dem Tod Matthdus Merians, ihr Stiefvater. In
seiner Werkstatt lernte sie zeichnen, aquarellieren, das Ste-
chen von Kupferplatten und das Drucken. Es muf3 eine
sehr sorgféltige, facettenreiche Ausbildung gewesen sein,
mit der sie schon als sehr junges Madchen begann. Da es
Frauen verwehrt war, nach Abschluf3 der Lehrzeit die Aus-
bildung auf Reisen zu komplettieren, boten ihr die vielfal-
tigen internationalen Beziehungen des Hauses Merian/
Marell die Méglichkeiten zu ,imaginaren“ Reisen, zur Ab-
rundung ihrer kinstlerischen wie wissenschaftlichen Inter-
essen. So war im Verlag Merian das berihmte ,Florile-
gium®, das Blumenbuch Johann Theodor de Brys erschie-
nen, das die spatere Blumenmalerei mafigeblich pragen
sollte. Ihr Interesse an der Entwicklung der Insekten mégen
John Jonstons ,Naturgeschichte der Insekten” ebenso
genahrt haben wie die entomologisch-kilinstlerischen Publi-
kationen Jacob Hoefnagels, die im ausgehenden 16. Jahr-
hundert erschienen waren und die Stilleben und Studien
Georg Flegels, die dessen Schiler Jacob Marrel seiner
Stieftochter nahebrachte.

Derart gut gerUstet, konnte Maria Sibylla Merian nach ihrer
Heirat mit dem Nurnberger Maler Johann Andreas Graff,
der im Ubrigen auch ein Schuler ihres Stiefvaters war, ihren
Beruf als Malerin im Rahmen der flr Frauen vorgesehenen
Grenzen ausuben. Da Frauen das Malen in Ol untersagt
war, zeichnete und aquarellierte sie, schuf sich in Nirnberg
einen Kreis gebildeter Damen, denen sie Unterricht — vor-
nehmlich in der Blumenmalerei — erteilte und gab ihr ,Blu-
menbuch® heraus, eine Vorlagen- und Mustersammlung
zum Nachmalen und Nachsticken. Bedeutsam fir ihr kiinst-
lerisches und wissenschaftliches Werk ist in jenen Jahren



aber die Arbeit fir das ,Raupenbuch®, das Merian im
Abstand von mehreren Jahren in einer dreibandigen Aus-
gabe herausgab. Ihre schon in der Kindheit angelegten
Forschungen zur Metamorphose der Seidenraupe (das
Seidengewerbe war in Frankfurt ein wichtiger Wirtschafts-
faktor) finden hier ihren wissenschaftlichen Niederschlag.
Maria Sibylla Merian beobachtete die Tiere und ihre Nah-
rungspflanzen, brachte beide zusammen aus dem natir-
lichen Umfeld in ihre Studierstube und hielt minutiés alle
Verénderungen der Raupe, Uber das Stadium der Verpup-
pung bis zum Entstehen des Schmetterlings in Worten und
Zeichnungen fest. In einer Zeit, die noch immer von der
Vorstellung gepragt war, Insekten entstiinden aus Morast,
Schmutz und Unrat, stellen ihre Blatter zur Metamorphose
von Raupe und Falter einen entscheidenden Schritt in Rich-
tung einer wissenschaftlich fundierten Entomologie dar.
Das zoologische ,Botanisieren“ mit Zeichenstift und Pinsel
hat Merian ihr gesamtes Leben betrieben, indem sie ihre
Studienobjekte auf kleinen Pergamentblattchen festhielt,
die sie wie Briefmarken in ein Album, ihr ,Studienbuch* ein-
steckte. Fur spatere gréBBere Aquarelle oder Vorarbeiten zu
ihren Blichern bediente sie sich dieser Sammlung, in der
auch viele Pflanzen festgehalten waren, denn es war ihr
wichtig, im Sinne einer ,6kologischen” Darstellungsweise
die Insekten in ihrem Leben- und Nahrungsraum wieder-
zugeben. Darlber hinaus verstand sie es meisterhaft,
durch dekorative Entfaltung der Pflanze und eine harmo-
nische Zuordnung der Tiere, den Darstellungen einen
eigentimlichen, hohen &sthetischen Reiz zu verleihen.
Maria Sibyllas ,Raupenbuch® tragt auch die Ziige eines
vorpietistischen, protestantischen Andachtsbuches, in dem
das Wunder der Schopfung, die Allgegenwartigkeit Gottes
in der Natur, dokumentiert ist. Merian leitet hierin den
moralischen Appell ab: ,,...das geordnet scheinende Leben
der Raupen und Schmetterlinge als eine Mahnung Gottes
an den Menschen [zu sehen], die ihm von Gott gesetzte
Ordnung ebenfalls einzuhalten.“3

Den Nurnberger Jahren von 1670 bis 1681, in denen auch
die beiden Téchter der Merian, Johanna Helena und Doro-
thea Maria, geboren wurden, folgte eine gravierende Le-
benszasur. Sie zog mit ihrer verwitweten Mutter und den
beiden Tochtern 1686 in das in Westfriesland gelegene
SchloB Waltha und schlof3 sich dort der Labadistenge-
meinde an, einer schwérmerischen pantheistisch geprag-
ten Glaubens- und Lebensgemeinschaft pietistischer
Grundpragung, die dem Natur- und Gottesverstandnis
Merians mehr entsprach als der lutherische Protestantis-
mus, mit dem sie aufgewachsen war. Dieser Schritt leitete
auch die Lésung aus ihrer ungltcklichen Ehe ein, die einige
Jahre spéater geschieden wurde. Obwohl die Mitglieder der
Sekte allen weltlichen Dingen zu entsagen hatten, konnte
Maria Sibylla Merian ihre naturkundlichen Forschungen
fortsetzen; sie beschéftigte sich u.a. mit Fréschen, den dort
heimischen Krautern und kam zum ersten Mal in Kontakt
mit tropischen Pflanzen und praparierten Tieren, die Ge-
meindemitglieder aus der niederlandischen Kolonie Su-
rinam nach Waltha brachten. Darlber vermittelten sich
Kontakte zu hollandischen Sammlern und Gelehrten, die in
der Malerin wohl den EntschluB3 reifen lieBen, sich 1691 in
Amsterdam niederzulassen. Auf sich allein gestellt, muBte
sie nun fur sich und die herangewachsenen Téchter Le-
bensunterhalt und Zukunft sichern. Sie eréffnete einen Far-

Abb. 1: Johanna Helena Herolt, Eidechsen und Molcharten
zwischen Klee, VergiBmeinnicht und weiteren Blumen, Aquarell/
Tempera, Albertina/Wien

benhandel, in dem sie auch fur die Naturalienkabinette von
Sammlern préparierte Insekten anbot. Eine weitere Ein-
nahmequelle bildete der Verkauf ihrer Aquarelle auf Perga-
ment, in denen sie Pflanzen- und Tierdarstellungen in bild-
maBige Kompositionen brachte. Unterstiitzt wurde sie hier-
bei auch von beiden, von ihr kiinstlerisch ausgebildeten
Tochtern, wobei besonders Johanna Helena, die den Kauf-
mann J.H. Herolt heiratete, als eigenstandige Malerin fai3-
bar wird. Die Krénung ihres Lebenswerkes leitete Maria
Sibylla Merian mit einem wagemutigen Schritt ein. Zusam-
men mit ihrer jungeren Tochter Dorothea Maria brach sie
1699 zu einer beschwerlichen und geféhrlichen Reise nach
Surinam auf. In den Amsterdamer Sammlungen hatte sie
zuvor zahllose exotische Insekten gesehen, die sie jedoch
in der Art ihrer Darstellung und Préparierung unbefriedigt
lieBen, da sie zu wenig uber Ursprung, Fortpflanzung und
Lebensraum aussagten. Merian wollte sich selbst ein Bild
machen. Sie blieb zwei Jahre in der niederlandischen Ko-
lonie, deren Klima ihr sehr zu schaffen machte und kehrte
mit reicher Fracht — Zeichnungen, Beschreibungen sowie
praparierten Insekten und Reptilien — nach Amsterdam
zuruck.

Die folgenden Jahre betrieb Maria Sibylla Merian mit un-
geheurer Kraft die Auswertung ihrer siidamerikanischen
Studien, die sie gerne als Kompendium zur Insektenwelt
Surinams in einem Kupferstichwerk veréffentlichen wollte.
Bevor der Prachtband ,Metamorphosis Insectorum Surina-



mensium*“ erscheinen konnte, muBBte Merian noch einmal
alle ihre kauffraulichen Talente zum Einsatz bringen. Um
die Finanzierung des Werkes zu sichern, warb sie um
Subskribenten — ein aufschluBreicher Briefwechsel ist hier-
von erhalten —, verkaufte Tierpréparate ihrer Reise und ver-
dingte sich in einem lllustrationsauftrag fur das Raritaten-
kabinett eines hollandischen Sammlers. 1705 erschien die
erste Ausgabe des Surinam-Buches, dessen grof3forma-
tige kolorierte Kupfertafeln in der schon bekannten bild-
maBigen, asthetisch ansprechenden Manier Pflanzen und
Frichte zeigen, auf denen zumeist zwei verschiedene
Raupen mit den dazugehdrigen Faltern oder Schmetter-
lingen in naturlicher GréB3e abgebildet sind. Dazu kam ein
erlauternder Text, in dem Merian die Lebensgewohnheiten
der Insekten beschreibt und u.a. Uberlegungen zu Kultivie-
rung und Export exotischer Friichte anstellt.

Als Maria Sibylla Merian 1717 starb, zahlte sie zu den
beriihmtesten Insektenforscherinnen ihrer Zeit, die mit an-
deren Forschern und Sammlern korrespondierte und deren
NachlaB zum Teil durch einen Agenten des russischen Za-
ren Peter des GrofB3en flr die St. Petersburger Sammlun-
gen erworben wurde. Viele private und 6ffentliche Samm-
lungen glauben sich heute im Besitz ihrer beriGhmten Aqua-
relle, wobei ein noch ausstehendes kritisches CEuvre-Ver-
zeichnis die vielen zweifelhaften Zuschreibungen klaren
sollte. Auch die beiden Bléatter des Westfélischen Landes-
museums bergen einige Probleme, die nicht allein kunst-
historisch zu I6sen sind, sondern maBgeblicher Unterstit-
zung durch die Naturwissenschaften bedurfen. So bin ich
fur das folgende Brunhild Gries und Jutta Kretzschmer vom
Westfalischen Naturkundemuseum in Munster sehr zu
Dank verpflichtet.

Das ebenso originelle wie in sehr didaktischer Weise die
Entwicklung des Frosches vom Laich Uber die Kaulquappe
zum ausgewachsenen Tier zeigende Blatt, vereint mittel-
europdische Arten aus dem Komplex der Wasserfrosche
oder Grunfrésche. Eine Ausnahme bildet oben rechts im
Bild ein Moorfrosch. Annahernd in natirlicher GréBe dar-
gestellt, weist die Haut der Tiere Warzen auf, ein Charak-
teristikum, das nur bei Kréten vorkommt. Sehr phantasie-
voll und ohne jede botanische Verankerung ist auch die hier
dargestellte Pflanzenranke, die den Ablauf der Entwick-
lungsstadien von unten links nach oben rechts dekorativ
unterstatzt.

Ahnliche Irritationen weist das Eidechsenbild auf, auf dem
sich unten zwei Molche tummeln, die dem einheimischen
Teichmolch gleichen, aber nicht dessen Farben haben.
Dartber sind funf Eidechsen dargestellt, zu deren eindeu-
tiger Identifizierung wesentliche Spezifizierungsmerkmale
allerdings fehlen. Das grun-blaue Tier oben ist wohl eine
Smaragdeidechse mit erneuertem Schwanz, das Paar in
der Mitte rechts sieht einer Zauneidechse ahnlich, das
braune Tier mit Jungtier (?) gehért in den Komplex der
Wald- oder Bergeidechsen und z&hlt wie alle anderen zu
den européischen Arten. Getrennt und verbunden zugleich
sind die Tiere auch hier durch Pflanzen: Klee, VergiBmein-
nicht und Ackergauchheil in der Mitte, der allerdings bota-
nisch nicht korrekt widergegeben ist — die Bliten muBten
hellrot sein, die Blatter nicht sitzend sondern gestielt.

Man ist in diesen Blattern mit einer ungenauen Beobach-
tungs- und Darstellungsweise konfrontiert, die derjenigen
Maria Sibylla Merians nicht entspricht. Hinzu kommen noch

stilistische Details wie die sehr naiv-niedlich wiedergege-
benen Tiergesichter mit den weit auseinanderstehenden
Augen und eine eher flach wirkende Plastizitat, deren Ein-
zelformen isoliert nebeneinander stehen — etwa bei den
perlartigen Bliten des VergiBmeinnichts — statt sanft inein-
ander zu schmelzen.*

Wenn man weil3, daf3 Maria Sibylla Merian von ihren Aqua-
rellen oft zweite Fassungen anfertigte, eine Fulle von Stu-
dienmaterial sich wohl auch unvollendet in ihrem Nachlafi
befunden haben mag, so a3t sich die Entstehung solcher
Merian-Nachahmungen annahernd nachvollziehen. Wahr-
scheinlich sind die Aquarelle des Westfélischen Landes-
museums Arbeiten ihrer Tochter Johanna Helena Herolt,
die hier Studien ihrer Mutter falsch verstanden kompilierte
oder ihr eigenes forschendes Interesse einer schnellen, ge-
falligen und dekorativen Malerei opferte. Ein von ihr sig-
niertes Blatt in der Albertina, Wien (Abb. 1) und ein un-
signiertes in der Pierpont Morgan Library, New York, geben
in fast identischer Anordnung die gleichen Molche und
Eidechsen wider. Auch hier finden sich die artenspezi-
fischen ,Fehler”, die ihrer Mutter nie unterlaufen waren.
Trotz dieser Hypothek bleiben die beiden Aquarelle kleine,
bezaubernde kulturhistorische Boten aus einer Zeit, in
der die Wissenschaften noch nah beieinander waren und
die Erkundung der Natur ein Abenteuer war zwischen
Zeichentisch, heimischer Fensterbank und fernen Ge-
staden.

Angelika Lorenz

Anmerkungen:

1 Zitiert nach: H. Rupprich (Hg.), Direr — Schriftlicher Nachlai3, 3
Bde., Berlin 1956-1969, Bd. lll, S. 295.

2 Otto Brunfels, Herbarum vivae eicones ad nature imitationem,
suma cum diligentia et artificio effigiate una cum effectibus ea-
randem, in gratiam ueteris illius... apud loannem Schottu, 2
Bde. 1532, 3. Bd. 1536, StraBburg.

3 Zitiert nach Ausst.Kat. ,Maria Sibylla Merian, Kiinstlerin und Na-
turforscherin®, Frankfurt/M. 1997/98, S. 23.

4 Fur diese Hinweise, Zuschreibungsvorschlage und die gro3zi-
gige Uberlassung weiteren Studienmaterial méchte ich Heidrun
Ludwig, Darmstadt, sehr herzlich danken.

Fotonachweis
Titel: Rudolf Wakonigg, Munster; Abb. 1: Albertina, Wien
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