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Abb. 1: Nlrnberg, Fassadenschrank, Ende 16. Jh., Frankfurt/M.,

Museum flr angewandte Kunst

Das Auge ist sofort angezogen und dann zun&chst Uber-
fordert in der Wahrnehmung dieses groBen Schrankes, der
wie ein eigensténdiges Gebaude aus Holz seinen Platz in
der Schausammlung beansprucht. So dicht ist die Bildwelt
aus figurlichen und ornamentalen Intarsien, so stark sind die
Kontraste zwischen dunklen und hellen Holzteilen, so viel-
gestaltig die architektonischen Elemente, dass der Blick
bewundernd von Detail zu Detail eilt, ohne das Konstruk-
tionsprinzip dieses Fassadenschrankes zunachst zu ver-
stehen. Wie bei einem Gebaude soll er hier am Sockel
beginnend, von der groBen zur kleinen Struktur beschrieben
werden.

Auf einem flachen, dreizligigen Schubladensockel springt
der Korpus des Schrankes zurlck und teilt sich in zwei
Tdren und zwei seitliche Wandfelder mit groBflachigen kon-
trastreichen intarsierten Furnierfeldern. Flache Rahmen aus
Pilastern und darauf ruhenden Bégen mit Scheitelkonsolen
sind den Turen aufgelegt. In ihnen sitzen die “Fenster” der
Fassade. Sie gliedern sich in einen auf Konsolen ruhenden
Sockel, der mit einem Léwenkopf in Einlegetechnik ge-
schmuckt ist und der die Basis bildet fur eine kleine Wand-
nische, gebildet aus zwei kleinen dorischen Saulen und ei-
nem Architrav mit Dreieckgiebel. Das Innere dieser Nische
ist geflllt von zwei allegorischen Frauengestalten in Holz-
intarsien, die mit Glaube und Gerechtigkeit bezeichnet
sind. Bis in die Schmuckformen hinein — kleine gedrechselt
Deckelkelche — wiederholen sich die Elemente der Wand-
nischengiebel im oberen Abschluss des Schrankkorpus.
Uber einem Architrav mit dem Schriftzug “Wann Gott will so
ist unser Ziel — Er wird sein Volk selig machen” ruhen dort
ein vorspringendes Gebélk und ein Giebel mit eingelegtem
Mittelornament, der durch finf gedrechselte Kelche auf
Intarsiensockeln betont und geschmuckt wird.

Fur den Eindruck einer Palastfassade, den dieser
Schrank im Betrachter wachruft, sind vor allem die dem
Korpus vorgestellten Architekturelemente verantwortlich.
Zwei gesockelte Doppelsaulenpaare toskanischer Ordnung
stehen auf breiten Podesten auf dem Schubladengeschof
des Schrankes und werden durch zierliche Zwischenstiicke
Uber den Architrav in die vorkragende Gebalkzone vermittelt.
Mit den Saulenpaaren an den AuBenseiten des Schrankes
korrespondiert der Mittelpfosten, die Schlagleiste des Mo-
bels, die durch eine méchtige geschnitzte Volute betont ist,
an deren oberem Ende die Jahreszahl 1568 eingelegt ist.
Aufwendig gearbeitete Eisenbeschlage mit groBen Griffrin-
gen verleihen den Turen Portalcharakter.

Durch das zweite, vorgelegte Dekorationssystem gewinnt
der Schrank seine beeindruckende Monumentalitat und Pla-
stizitat, die den Typus der Fassadenschranke kennzeichnen.
Sie waren vornehmlich im Siiden Deutschlands der Schrank-
typus der Renaissance. Es ist ein langer Entwicklungspro-
zess, den die Behaltnisse von Hausgerat, Kleidung und Wa-
sche durchliefen, bis sie im 16. Jahrhundert in derartig
reprasentative Formen gebracht wurden. Die Urform aller
Behaltnisse des Aufbewahrens und Schiitzens war in goti-
scher Zeit die Truhe wenn man von den fest eingebauten
Wandschrénken aus dem kirchlichen bzw. liturgischen
Bereich absieht. Dieses &lteste Kastenmdbel gehdrte neben
dem Stuhl, der Bank und dem Tisch zum wichtigsten
Inventar eines Hauses und entwickelte eine Form, deren
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Abb. 2: Peter Flotner, drei Ornamententwiirfe, 1549, Holzschnitt



Konstruktion sich Uber Jahrhunderte nicht mehr &nderte.
Die meist betonten Eckpfosten haben tragende Funktionen,
die Flachen dazwischen dienen als Fillungen und die Deckel
ruhen auf den Abschlussleisten, durch die die Eckpfosten
oben miteinander verbunden sind. Diesen Stollenkonstruk-
tionen, die durch geschnitztes MaBwerk, Eisenb&nder und
Bemalung kinstlerisch ausgestaltet wurden, blieben in Auf-
bau und Konstruktion auch die friihen ein- oder zweitlrigen
Kastenmobel, die Schranke des spaten Mittelalters verhaf-
tet.

Am Beginn des 15. Jahrhunderts erfolgt in Italien die
Wiederentdeckung der Kultur des klassischen Altertums.
Die Oberschicht der Stadtstaaten als tragende Schicht die-
ser Kultur, wird zum richtungsweisenden Auftraggeber fiir die
Kinstler. Besonderes Augenmerk gilt der Ausstattung des
Palastes — dem &auBeren Zeichen vornehmer Lebenshal-
tung — der sich durch groBe représentative Raume mit fest-
gelegten Proportionen und einer Wandgliederung durch
Malerei auszeichnet. Ein sparsam eingesetztes kunstvolles
Mobiliar — bestehend aus Stlhlen, Truhen, Banken und spa-
ter der Kredenz, einem Halbschrank — unterstreicht die
Monumentalitdt der R&ume, ohne ihren Charakter zu
verfalschen. Lediglich die Bettstatt des Schlafzimmers stellt
ein raumbeherrschendes Element dar, denn sie ist oft mit
einem Podest, massiven Kopf- und FuBteilen sowie einer
Vorrichtung zur Anbringung eines Vorhanges versehen. In
der Aufbruchstimmung aller Kiinste erlebte auch die
Mébelschreinerei einen Aufschwung, die sich zunehmend
aus dem antiken Formenschatz bediente und klare, mit ar-
chitektonischen Elementen geschmiickte représentative Mo-
bel fertigte. Seit dem 15. Jahrhundert wurde zudem in
Italien die Kunst der Intarsia — in Massivholz eingelegte Mu-
ster in Holz oder anderem Material — immer mehr kultiviert
und mit Vorliebe angewendet.

Auf deutschem Gebiet beginnt mit dem 16. Jahrhundert
die Aufnahme der italienischen Renaissance. Es sind die
méachtigen siddeutschen Reichsstadte, allen voran Nirn-
berg, die durch ihre Handelsbeziehungen mit Italien zuerst
mit dem neuen geistigen Horizont und seinen kinstlerischen
Ausdrucksmitteln in Beriihrung kommen. Uber die géngigen
HandelsstraBen, die von Stiden nach Augsburg und Nirn-
berg oder Uber Basel nach Frankfurt am Main fiihren, wur-
de die Kenntnis des neuen Stils Ubermittelt. Neben den
reisenden Kunstlern, die auch die Handwerker mit dem
Formenschatz der Renaissance vertraut machen, kam fur
dessen Verbreitung vor allem dem graphischen Medium
des Kupferstiches eine wesentliche Rolle zu. Es sind die
Musterblatter, Uber die sich die neuen Ornamentformen
nordlich der Alpen verbreiteten — und es werden die Werke
antiker und zeitgendssischer italienischer Architektur-
Theoretiker ins Deutsche Ubersetzt. Im Verlauf des 16. Jahr-
hunderts erscheinen auch zahlreiche neue Architektur-
bucher, die unter dem Namen “S&ulenblcher” fir Architek-
ten, Bildhauer und Handwerker das Ristzeug boten fiir Ent-
wirfe im neuen Stil. Die Renaissance-Ornamentik findet
bald in der Mdbelschreinerei Aufnahme, wobei sich zunachst
die in der Spatgotik entwickelte Konstruktionsweise nicht
andert. Bei den Schrénken, die nun zu einem Mo&bel des
allgemeinen Gebrauchs werden, bleibt der Aufbau aus ge-
sagten und gehobelten Brettern, die auf Rahmen und Fiil-
lung gearbeitet sind und eine meist pragnante Sockelzone
aufweisen. In den Proportionen der viertlirigen Modelle
vermittelt sich noch lange die Truhe als Grundform des

Schrankmébels, indem dieses wie zwei Ubereinander ge-
stellte Truhen wirkt, wobei die “Sockelzone” der oberen Tru-
he als Trennlinie fur die beiden “Geschosse” fungiert.

Nirnberg, die wohlhabendste Reichsstadt im sid-
deutschen Raum, war in der Renaissance die fihrende
deutsche Stadt auf dem Gebiet hochwertiger Mobelferti-
gung und maBgeblich beteiligt an der Entwicklung des
Fassadenschrankes, der — zweigeschossig — nach den Ge-
setzen italienischer Palastarchitekturen aus dem Schrank
eine “Architektur im kleinen” macht. Der Fassadenschrank
des Frankfurter Museums fur angewandte Kunst (Abb. 1) mit
seiner strengen Gliederung, seinem verkrépften Gebalk und
den wohlabgewogenen Proportionen, die durch freigestellte
Saulen, Halbsaulen und Pilaster rythmisiert sind, steht stell-
vertretend fur den Typus des aufwendigen Ausstattungs-
stiickes, das den Rahmen der reinen Funktionalitat verlas-
sen hat. Auch der Schrank des Landesmuseums gehdrt in
diesen Kontext, den man sich — anders als in Italien — ohne
fest in eine Beziehung zwischen M&bel und Raum eingefligt
zu sein, als prunkvollen Solitér innerhalb eines sparsam
ausgestatteten Wohnraums vorzustellen hat. Mit einem sol-
chen Schrankgebaude zeigte man als Kaufer oder Auftrag-
geber Luxusbedirfnis und Finanzkraft und dass man die
neue Zeit mit ihrem Gedankengut und ihren asthetischen Re-
geln verstanden hatte. Mit letzterem war man in Nirnberg
noch besser vertraut als in manch anderer Stadt des deut-
schen Reiches. Als Zentrum des Druck- und Verlagwesens
befand sich hier die Quelle richtungsweisender Neuer-
scheinungen und Ubersetzungen. So wurden etwa die zehn
Buicher des Architektur-Theoretikers Vitruv in Nirnberg 1547
vom Lateinischen ins Deutsche Ubersetzt und verlegt.

Aber es ist auch eine Kiinstlerpersonlichkeit, durch die in
Nirnberg in gleichsam katalysatorischer Weise die hand-
werklichen Kinste befruchtet werden. Mit Peter Flotner
(um 1485-1546) kam 1522 ein ungemein vielseitiger Kinst-
ler in die Stadt. Der aus der Schweiz stammende Bildhau-
er, Goldschmied, Kunstschreiner und Zeichner hatte sowohl
durch seine weit gespannte Tatigkeit wie auch durch seine
zahlreichen Entwirfe fir Innenausstattungen und Mobel

Abb. 3: Peter Flétner, Entwurf fiir ein Prunkbett mit Selbstportrat,
1533, Holzschnitt



groBen Einfluss auf das Kunsthandwerk seiner Zeit. Als
Schatz seiner italienischen Studienjahre brachte Fldtner
nicht nur das Repertoire des antiken Formenkanons mit,
sondern auch neue Ornamente wie die Arabeske (Abb. 2),
die er im Holzschnitt in Vorlagenwerken publizierte und die
von den Mdbeltischlern sofort in ihre Dekorationssysteme
Gbernommen wurden. Auch unser Schrank weist in den
Intarsien des Giebelfeldes, des Sockels und der Konsolen
Anklange an Flétners Ornamentstil auf. Flétner, der sich in
erster Linie als Bildhauer verstanden wissen wollte und
MeiBel und BildhauerknUppel als Signet gewahlt hatte, das
stets wie zufallig neben seiner Signatur auftaucht, verband
in seinen eigenen Mobeln die italienischen Elemente in so
starkem MaBe mit den Uberlieferten spatgotischen Formen,
dass sie ein unverkennbar deutsches Aussehen behielten.
In ihren klaren Formen sind sie ganz auf Zweckdienlichkeit
und praktische Umsetzung hin konzipiert, wéhrend man bei
Flétners publizierten Mdébelentwirfen den Eindruck hat, es
handelt sich um phantasievolle Variationen zum Thema
Mdbel. Sein Entwurf zu einem Prunkbett mit Selbstbildnis
(Abb. 3) versammelt das Vokabular italienischer Schmuck-
formen wie Festons, Flammenvasen und Nischen zu einem
Monument, bei dem Gesichtspunkte wie taglicher Gebrauch
und Realisierbarkeit eine untergeordnete Rolle spielen.

Das reich bewegte Bild, das der Schrank des Landes-
museums vermittelt, beruht neben dem Einsatz vielgestal-
tiger Architekturformen vor allem in seinen Furnieren aus
kontrastreich gewéhlten Holzern und den feinen, intarsierten
Motiven. Neben den beiden weiblichen Personifikationen in
den “Fensternischen” finden sich hier vegetabile Formen
bis hin zu botanisch genauen Darstellungen von Blumen und
Friichten, dekorativ eingebundene Musikinstrumente, stili-
sierte Lowenkopfe und zwei naturalistische Léwen vor einer
Landschaft auf den Sockeln der Doppelsdulen, die das
Schrankwerk zu bewachen scheinen.

Seit man in Augsburg im 16. Jahrhundert eine S&ge zum
Schneiden sehr dinner Bretter erfunden hatte, war die
Grundlage gelegt fur die Kunstform der furnierten Einlege-
arbeit, die Intarsie, bei der andersfarbiges Holz in das
Grundholz eingelegt wird. Hierbei verwendete man meist Es-
che, Ahorn oder Obsthoélzer und verhalf zudem dem Intarsi-
enbild durch Ténungen, die durch Anbrennen oder Einfarben
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Abb. 4: Anton Kipferle
Langsseite der Truhe der Bozener Tischlerzunft, eingelegt
mit Schreinerwerkzeug, um 1560, Bozen, Stadtisches
Museum

hervorgerufen wurden, zu mehr Raumlichkeit und Belebung.
Bedeutende Leistungen auf dem Gebiet der Intarsienkunst
finden sich in Sidddeutschland und im alpenléndischen
Raum, wobei sich die Meister dieser kunstvollen Technik
haufig mit einem Beweis ihrer Kunstfertigkeit in Form ein-
gelegter Werkzeuge auf den Zunftladen ihrer Innungen ver-
ewigt haben. (Abb. 4) Als Ausweis héchster Virtuositat der
Intarsierkunst galt die Verbindung stereometrischer Kérper
mit organischen Motiven, die etwa in den Augsburger Kabi-
nettschranken zu phantastisch anmutenden Bildwelten
zusammengesetzt wurden.

Auch der Schreiner des minsterschen Schrankes stellte
sich dieser Aufgabe und so finden sich in den Sockeln und
Konsolen der vorgestellten Saulen Darstellungen von einer
Sackpfeife, einer Trommel und von Wiirfeln, die mit den
Blumen einer Vase verknipft sind. Die Friese im Gebélk
der “Fensterarchitekturen” sind mit einer Zither, einer Flote
und einem Buch geschmickt, zwischen denen sich eine
Blattranke und eine Erdbeerpflanze schldngeln. Auch das
“Qualitatssiegel” des Schrankes, der gekrénte Doppeladler,
der bezeugt, dass es sich bei diesem Fassadenschrank um
ein Produkt aus Nurnberg handelt, ist als Intarsie dem Sockel
des Mittelpfostens eingefugt.

Angelika Lorenz
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