Westfalisches
Landesmuseum

fur Kunst und Kulturgeschichte Munster
Landschaftsverband Westfalen-Lippe

Das Kunstwerk
des Monats

Mai 1990

Georg Scholz (1890-1945)
Kakteen und Semaphore, 1923
Ol auf Hartfaser, 69,0x52,3 cm
sign. und dat. u. r.: Scholz. 1923.
Inv.-Nr. 1075 LM



»Die Wirkung des Bildes beruht auf Gegensatzen.”
Dieser Kernsatz aus dem Traktat tber ,Die Elemente
zur Erzielung der Wirkung im Bilde®, den Georg Scholz
1924 im ,Kunstblatt” verdffentlichte, findet in seinem
ein Jahr zuvor entstandenen Gemalde , Kakteen und
Semaphore“ eine auBerst anschauliche Umsetzung.
Folgt man den Ausfihrungen von Scholz, wie ,,die zur
Verfigung stehenden Mittel der Form- und Farbge-
bung mdglichst wirkungsvoll zu verwenden*® sind, so
|&Bt sich Punkt flr Punkt seine Theorie anhand der for-
malen Analyse des Gemaldes belegen. Zunachst
bestimmt ,der Gegensatz zwischen hellen und dunk-
len Partien im Bilde (...) dessen Gliederung.” In die
dunkle Wand des Innenraumes schneidet das helle
Rechteck des Fensters ein. Kra8 werden hierdurch
Innen- und AuBenbereich getrennt. Dennoch treten
Interieur und Gartenkulisse miteinander in Verbindung
durch die Ubergreifende Dominanz der Natur: Uppige
Wiesen und Baumvegetation im Freien, acht exotische
Kakteen im Zimmer. Die Natur mit ihrem satten oder
zum Oliv tendierenden Grin beherrscht die Komposi-
tion. Gezielt ist, neben dem zarten Rosa des Abend-
himmels und dem Rostrot der Tontdpfe, als wirkungs-
voller Komplementéarkontrast das klare Rot der drei
Semaphore eingesetzt, der Signalmasten Uber den
dichten Baumwipfeln in der Ferne. Der optische
Gegensatz der kalten und warmen Farbe unterstreicht
die Gegenuberstellung der natlrlichen mit der techni-
schen Welt. Die inhaltliche Konfrontation der verschie-
denen Welten steigert Scholz, gemaB seiner theoreti-
schen Forderungen, durch weitere formale Gegen-
satze. ,Glatte Form — gebuckelte Form® setzt er
gegeneinander, die glanzende Oberflache der Glih-
birnen gegen die warzige Struktur der Kakteen. Der
stoffliche Kontrast verbildlicht die Begegnung von
Natur und Technik, von belebter und unbelebter Mate-
rie. ,Naturalistisches Detail — dekorative Flache*
bezeichnet die Differenzierung zwischen Nahe und
Distanz, indem im Vordergrund in detaillierter Prazi-
sion jeder einzelne Kakteenstachel erfaBt ist, jedoch
Wiese und Laub in der Landschaft nur summarisch
behandelt werden.

Die Gegensatzpaare von Drinnen und DrauBen, Nahe
und Ferne, erfuhren traditionell ihre anschaulichste
bildliche Gestaltung in der Gattung des Fensterbildes,
dem auch Scholz’ Stilleben-Interieur zuzurechnen
ist. Das Fenster als gleichzeitig verbindendes und
trennendes Element zwischen zwei Welten fand
besonderes Interesse in der deutschen romantischen
Malerei des 19. Jahrhunderts, angefangen bei Caspar
David Friedrich, Christian Clausen Dahl und Carl
Gustav Carus, Uber den stimmungsvollen Realismus
Adolph von Menzels bis hin zu dem Spatromantiker
Hans Thoma, dem Lehrer von Georg Scholz an der
Karlsruher Akademie.

In Thomas ,,Blick auf die Od* von 1879 (Stiftung Oskar
Reinhart, Winterthur, Abb. 1) konstituieren ein ahnli-

cher Aufbau und vergleichbare Elemente die Komposi-
tion: unterhalb des Fensters ein Tisch mit diversen Ge-
genstanden, eine Pflanze auf der Fensterbank und der
Blick Uber eine Wiese bis zu einer Baumreihe am Hori-
zont mit dem weiten Himmel dartber. So eng beide
Gemalde auf den ersten Blick kompositorisch und mo-
tivisch Ubereinzustimmen scheinen, so sehr unter-
scheiden sie sich in ihrer malerischen Qualitat. Die at-
mosphérisch-stimmungsvolle Schilderung in lockerer
Pinselmanier bei Thoma weicht bei Scholz einer nlich-
tern-kihlen und scharf modulierenden Wiedergabe
der Dinge in einem glatt lasierenden, jede individuelle
Handschrift vermeidenden Farbauftrag.

Thomas Fenster-Vedute verkorpert die romantische
Idylle mit ihren spezifischen Ingredienzien: Uber-
schaubarkeit und Zeitlosigkeit, Abgeschlossenheit
des Raumes, der die heile Welt des Privaten sugge-
riert, mit Blick aus dem Fenster und davor die Pflanze
als Naturelement und Gegenpart zur Zivilisation. Ob-
wohl das gleiche Motiv-Repertoire auch das Bild von
Scholz bestimmt, will sich hier der Eindruck einer idylli-
schen Geborgenheit nicht einstellen. Ein Grund ist die
seltsame Ambivalenz, die aus der Tatsache resultiert,
daB die Schatten auf dem Tisch nicht der Beleuchtung
durch die Fenster6ffnung im Hintergrund entsprechen.
Dieses Phanomen suggeriert statt des realen Fensters
die Darstellung eines Bildes im Bilde und 148t durch
den Schattenfall nach rechts die eigentliche Licht-
quelle links vermuten, was seine Bestéatigung findet in
der Spiegelung des Sprossenfensters im Glas der
Glihbirnen. Verantwortlich fiir die Aufhebung der fried-
lichen Beschaulichkeit sind weitere formale und inhalt-
liche Komponenten. Scholz, der in seinen Gemalden
der handwerklichen Sorgfalt einen groBen Stellenwert
zuwies, unterwarf alle Gegenstédnde — organische wie
anorganische Materie — einem durchgreifenden For-
malismus mit einer kinstlichen Stilisierung, der zu
einer Verhartung fuhrt und jeglicher Substanz das Le-
ben entzieht.

Die Formdisziplin und virtuos-subtile Maltechnik cha-
rakterisieren Scholz als einen typischen Vertreter der
Malerei der Neuen Sachlichkeit. Diese Kunstrichtung
erstrebte in den zwanziger Jahren, als Reaktion auf die
Subjektivitdt und Vehemenz des Expressionismus,
durch die Anwendung sachlicher Gestaltungsprinzi-
pien, eine zumindest vordergriindige Neutralitat und
Objektivitat. Statik und Starre, Glatte und Kihle,
Klarheit und Kargheit beherrschen die Werke der
neusachlichen Maler, in deren CEuvre das Stilleben
eine wesentliche Rolle spielte. Bei dieser Bildgattung
gewinnen die Dinge aufgrund ihrer Unabhangigkeit
von einem thematischen Kontext eine besondere
Eigenstandigkeit. Die Konzentration auf den isolierten
Gegenstand, der nlichtern-emotionslos und prazise
portratiert wird, kam der Wirklichkeitssicht dieser
Kunstlergeneration entgegen. Gefesselt durch die rein
asthetische Wahrnehmung der autonomen, funktions-



Abb. 1: Hans Thoma, Blick auf die Od
1879, Stiftung Reinhart, Winterthur

losen Dinge, konstruierten die Kiinstler eine geheimnis-
volle neue Realitat. Die Dinge in dieser entfremdeten,
emanzipierten Objektwelt strahlen eine seltsame
Anziehungskraft, eine Magie aus, die Franz Roh 1925
den Begriff des ,Magischen Realismus® pragen lieB,
der entschieden auf die Stilleben der Neuen Sachlich-
keit zutrifft.

Als Manifestation der Kargheit findet sich der Kaktus in
zahlreichen Stilleben dieser Stilrichtung. AuBer Scholz
inszenierten z. B. Alexander Kanoldt, Georg Schrimpf
oder Eberhard Viegener die abweisend-herbe Wiisten-
pflanze jeweils in mehreren Bilderserien. Offensicht-
lich bot das Modegewéachs der zwanziger Jahre ein-
zigartige Anregungen, die der Kunstkritiker Aldolf
Wortmann 1925 zu ergrinden suchte: ,,Sind die Kak-
teen nicht pflanzliche Kristalle, lebendige Architektur?
Kugel und Walze, MaB und Zahl? (...) Ist unsere neu-
erwachte Liebe zu den abstrakten, geometrischen
Pflanzen nicht zu vergleichen unsern Mihen um die
Gestaltung des Raumes aus den Urformen des Be-
grenztseins, Kugel und Warfel? (...) Wir ringen um die
klare, keusche, einfaltige Form. Wir sind des Schwei-
fenden und Launenhaften mude. Wir wollen das Ge-
setz. Denn der Sinn des Menschseins ist der Wille zur
Gestalt, zum Kosmos, dessen Sinnbild der Kristall ist.
Kristallhaft ist die Gestaltung der Pflanzen, um deren
Deutung diese Séatze sich bemihten. Sind es Gedan-
kenspiele oder liegt ein wenig Wahrheit und Wirklich-
keit darin?*

Aus dieser Interpretation Wortmanns erschlieBt sich
deutlich die neusachliche Objektauffassung. Indem
die geometrische Exaktheit der als ,pflanzliche Kri-
stalle” gedeuteten Kakteen ausdrticklich als ihre spezi-
fische strukturelle Eigenschaft erkannt wird, scheinen
sie sich der anorganischen Materie anzugleichen. Die-
ses Phanomen der ,Anpassung” findet bei Scholz
seine Bestarkung in den beiden Gluhbirnen auf dem
Tisch, die in ihrer tatsdchlich walzenférmigen Gestalt

Abb. 2: Georg Scholz, Kakteenstilleben
1925, Pfalzgalerie Kaiserslautern
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Abb. 3: Georg Scholz, Kakteenstilleben
1924, Verbleib unbekannt

und kristallinen Klarheit die Endstufe der nachahmen-
den Metamorphose vorwegzunehmen scheinen. Dar-
Uber hinaus verleitet das assoziative Denken in der
Sprache unwillkirlich zu einem Wort- und Gedanken-
spiel: ein eher traditionelles Stilleben stiinde vor
Augen, ersetzte man in der Phantasie die elektrischen
Birnen durch die gleichnamige Frucht. Durch den be-
wuBten Austausch mit dem technischen Obijekt gibt
Scholz einen ausdriicklichen Hinweis auf das Eindrin-
gen der Technik in die Natur, der seine Bestatigung er-
hélt in den Signalmasten im Hintergrund, die als Sym-
bole fiir Korrektheit, Ordnung und Regulierung gedeu-
tet werden konnen. Allerdings steht bei Scholz nicht
die inhaltlich-problematisierende Auseinandersetzung
mit der technischen Uberformung und Verinderung
der Umwelt im Vordergrund. Harmonisch werden die
Erfindungen der Ingenieurkunst in idealisierender
Uberhéhung in das bestehende Naturumfeld inte-
griert. Die Faszination dekorativer &sthetischer Kontra-
ste reizte sein stark formal gepragtes Interesse und be-
dingte die unkritische Position, die bei Scholz jedoch
neu war.

Nach seiner kiinstlerischen Ausbildung 1909-1914 an
der Karlsruher Akademie u. a. bei Wilhelm Triibner und
Hans Thoma wandte sich der 1890 in Wolfenbttel ge-
borene Georg Scholz nach seiner Soldatenzeit im Er-
sten Weltkrieg, wahrend der er realistische Kriegs-
zeichnungen schuf, und einer Phase der Auseinander-
setzung mit dem italienischen Futurismus, 1920 einem
gesellschaftskritischen Verismus zu, wie ihn Otto Dix,
George Grosz oder der befreundete Karl Hubbuch ver-
traten. Zuvor hatte Scholz 1919 zusammen mit Rudolf
Schlichter in Karlsruhe die politische Klinstlervereini-
gung ,,Rih“ gegrindet, gleichzeitig gehdrte er der ,,No-
vembergruppe” an. Die Aufgabe der aggressiv-sarka-
stischen Haltung zugunsten einer ruhigeren neusachli-
chen Malerei erfolgte mit seiner Anstellung an der
Karlsruher Akademie 1923, an der er bis zu seiner Ent-



Abb. 4: Georg Scholz, Kakteen, 1923, Reproduktion der Abbildung
bei Hans Curjel, 1923

lassung durch die Nationalsozialisten 1933 lehrte. Bis
zu seinem Tod 1945 in Waldkirch bei Freiburg lebte
Scholz hauptsachlich von der Portratmalerei und eini-
gen offentlichen Auftragen.

Sein Stilwandel Mitte der zwanziger Jahre zu einer
weicheren, pastoseren Malweise 18Bt sich beobachten
an einer Serie von drei, im Abstand von jeweils einem
Jahr entstandenen Kakteenbildern, von denen das-
jenige in Mlnster die friheste Version ist. Die letzte
Fassung von 1925 (Pfalzgalerie Kaiserslautern, Abb. 2)
beschrankt sich auf vier Kakteen, wobei es sich, wie
bereits in der zweiten Variante von 1924 (Verbleib
unbekannt, Abb. 3), jeweils um dieselben Exemplare
handelt. Im Vergleich zeichnet sich 1925 deutlich die
Auflésung der harten Konturen ab zugunsten einer
flachigeren und summarischen Struktur. Die zweite
Version von 1924 dagegen gehdrte dem malerischen
Duktus nach enger zum ersten Bild, auch taucht hier
die Gluhbirne als technisches Versatzstlick auf. Auf-
fallig ist das Portratmedaillon einer Dame in der rech-
ten oberen Ecke. Es erinnert an ein weiteres Kakteen-
stilleben des Kinstlers von 1923, das zuletzt im
Ausstellungskatalog ,,Georg Scholz” des Kunstvereins
Karlsruhe von 1975 als verschollen bezeichnet wurde.
Die dortige Wiedergabe greift zurlick auf die Repro-
duktion in Curjels erster Publikation tber Scholz aus
dem Entstehungsjahr des Bildes beziehungsweise auf

die Abbildung in Franz Rohs maBgeblicher Abhand-
lung Uber den ,Magischen Realismus* von 1925.
Unubersehbar ist die bis ins winzigste Detail zu verfol-
gende Ahnlichkeit dieses Stillebens (Abb. 4) mit dem
Gemalde im Westfélischen Landesmuseum, bei dem
lediglich das Portratmedaillon des bartigen Mannes
und das aufsteigende Flugzeug am Himmel fehlen. Bei
einer eingehenden Uberpriifung stellte sich nun her-
aus, daB3 auf dem Gemalde in Mlnster diese beiden
Stellen Ubermalt sind. Unter Infrarot- und UV-Licht ist
deutlich zu erkennen, daB das Medaillon vor der Uber-
malung abgeschliffen wurde, dagegen tritt das Flug-
zeug deutlich zutage. Folglich kann mit Sicherheit dar-
aus geschlossen werden, daB es sich bei dem als ver-
schollen deklarierten Stilleben um die in Minster ge-
zeigte, vom Kunstler selbst korrigierte erste Ausfiih-
rung des Kakteenmotivs handelt.
Die Anderung zieht eine nicht unerhebliche Wandlung
der atmospharischen Wirkung nach sich. Legt man die
Beschreibung Curjels von 1923 zugrunde, so fungierte
das Bildnis als ,polemisches Element” und ,integrie-
render Faktor des farbigen Aufbaus.” Durch die Entfer-
nung des Portrats wird jeder direkte Hinweis auf
menschliche Anwesenheit getilgt, durch die Auslo-
schung des Flugzeuges wird der Bereich seiner techni-
schen Errungenschaften ebenfalls reduziert. Es blei-
ben die abgeschraubten Glihbirnen und die Sema-
phore, die durch ihre funktionslose Ruhestellung
die Entleerung der Komposition sinnlich erfahrbar
machen. Sie betonen, so empfand es der zeitgendssi-
sche Kritiker Wolfradt 1924, die Zeitverlorenheit der
grinen Gegend.

Birgit Schulte
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