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Die Mitte des Bildes wird nicht von Figuren oder einem
Raum mit einer Szene beherrscht, sondern von einer
gespannten Beziehung, die den Blick sofort in unruhige,
hin und her gehende Bewegungen versetzt. Im Bild strahit
die gelbe Tischdecke auf dem runden Tisch hervor, die
ausgedehnteste und einheitlichste Farbflache, etwas aus
der Mitte nach links und unten verschoben. Von diesem
beherrschenden Motiv scheinen die drei Frauenfiguren, auf
die sich unser Interesse richtet, an den Rand nach rechts
und oben gedrangt. Beinahe unangenehm, fast blendend
schiebt sich die gelbe Tischflache mit ihrer zitronig-leuch-
tenden Farbe, die noch durch darunterliegende warmer-
rétliche Spuren und vorne durch hellblaue ,Schatten”
belebt wird, vor unseren Blick auf die Figuren. Deren dunk-
le, unruhige Silhouetten steigern das geschlossene Gelb in
seiner Leuchtkraft und treten ,hinter ihm zurtick. Wichtig
ist das groBe Bildformat von 117 x 114 cm, in dem sich der
Blick bewegen muB und in dem die Farbe ihre Intensitat
ausspielen kann.

Der Blick in die Gesichter prallt beinahe von ihrer unein-
heitlichen, sich zerlegenden und unnattrlichen Farbigkeit
ab. Die Einheit der Gesichtsflache, die wir als Bezugspunkt
suchen, nimmt einerseits das dominierende Gelb auf, 1aBt
es unweigerlich anklingen, und andererseits schieben sich
massive grine Flecken dazwischen, die man sofort mit
dem grinen Hintergrund verbindet.

Die silhouettenhaften Figuren werden auBerdem durch
leuchtend-farbige Konturen aufgeldst. Sie deuten ihre kor-
perliche Abgrenzung zu abgesonderten, flichtig bewegten
Linienverlaufen um — roten Konturen bei der rechten Figur,
die sich vom Gesicht aus in unruhigen Windungen um Fri-

Abb. 1 Ernst Ludwig Kirchner, Doris mit Halskrause, um 1906,
Fundacion Coleccion Thyssen-Bornemisza, Madrid

Abb. 2 Ernst Ludwig Kirchner, StraBe, 1908, ubermalt 1920,
Museum of Modern Art, New York

sur und Oberkérper hinziehen, und blauen Konturen bei
den beiden linken Figuren, die sich an den Gesichtern
auch mit roten verbinden.

Von diesen markanten malerischen Zerlegungen aus
wird deutlich, daB alle Flachen aus unruhigen Pinselstri-
chen bestehen, deren flichtige und nervés verlaufende
Bewegungen offenliegen. Sie wachsen nicht zu geschlos-
senen Flachen zusammen — nicht einmal bei der Tisch-
decke. Auch die dunklen Gewander sind locker gemalt und
wirken viel weniger kompakt als in jeder Reproduktion. Das
Schwarz der beiden auBeren Figuren verbindet sich mit
Griin; die mittlere ist dunkelblau mit unruhigen Spuren von
Schwarz. So wird jede Flache aktiviert — von innen her
durch die Pinselbewegungen und changierenden Farben
und von auBen her durch konstrastierende Formen und
Farbténe. Die Rickenlehne des Sofas gibt das leuchtende
Rot an, das in den Konturen an den Figuren sein Echo fin-
det. Es kontrastiert, zusammen mit der starren blau-
schwarzen Streifenfolge, gegen das weich bewegte Grin
des Hintergrundes, das in sich noch einmal durch eine vio-
lette Zickzacklinie, links durch ins Gelbe spielende, warme-
re Vibrationen und rechts durch kihlere, blauliche und
weiBe Spuren belebt wird.

Keine Form ist fest und abgeschlossen; alles entsteht,
zeigt sein Gemalt-Sein, zerlegt sich in Pinselspuren, um im
ProzeB3 des Zusammenschlusses innerhalb der eigenen
Form und im Kontrast zu anderen seine besondere Dichte,
Gestalt, Farbwirkung und Bewegungsintensitat erst auszu-
bilden und nachdriicklich zu verstarken.

Perspektivische Raumlichkeit und tastbare Kérperlich-
keit sind weitgehend aufgehoben. Dennoch wirkt das Bild
nicht flach, da die Fléchen in sich bewegt, farbig durchlés-
sig und von verschiedener Leuchtkraft und Présenz er-
scheinen. Jedes Motiv wird unterschiedlich aktiviert: die
verdrangende Ausbreitung des Tischtuches; die energielo-
se Weichheit des Geschirrs; die versteckte und abweisen-



Abb. 3 Edvard Munch, Abend auf der Karl Johans Gate, 1893,
Bergen, Sammlung Rasmus Meyer

de (den Blick nicht aufnehmende) Nervositat der drei
Damen; ihre Zurickhaltung gegeniber dem lebhaften
Umfeld; die aufrechte Haltung der eher isolierten Frau
rechts; die Zuwendung der mittleren nach links hin; die
unansprechbare Gebeugtheit und Eingeschlossenheit der
linken. So wird aus dem malerischen Entstehen eine ver-
steckt-dramatische Situation: Eingezwangt-Sein, Ver-
schlossenheit, dabei enge Bezogenheit und zugleich unter-
schiedliches Isoliert-Sein. Die unruhigen Farb- und Form-
bezlge verflechten sich visuell zu einer psychologischen
Bezugsstruktur.

Als Kirchner das Bild 1908 malte, war er 28 Jahre alt.
Geboren 1880 in Aschaffenburg, wuchs er seit 1890 in
Chemnitz auf. 1901-1905 studierte er Architektur in Dres-
den, unterbrochen von einem Kunststudium in Mlnchen
von Herbst 1903 bis Sommer 1904. Dort sah er eine Aus-
stellung franzdsischer Neoimpressionisten mit hellen,
leuchtenden Farben und einzeln nebeneinandergesetzten
Pinseltupfen. Dieser Eindruck wurde sicher spater durch
Ausstellungen der gleichen Kiinstler in Dresden verstarkt.
Dazu kam van Gogh mit seinen gelangten, dynamisierten
Farbsetzungen." Kirchners Bilder von 1905-1907 zeigen
diesen EinfluB einer zerlegenden, die Pinselstriche verein-
zelnden Malerei, in der leuchtende Farben sich in vielfa-
chen Abstufungen und Kontrasten gegenseitig flirrend
beeinflussen (Abb. 1). Diese Verbindung von Neoimpres-
sionismus und van Gogh bestimmt auch den friihen Stil der
anderen Mitglieder der 1905 gegriindeten Dresdner Kiinst-
lergemeinschaft ,Briicke®, Schmidt-Rottluff, Heckel, ab
1906 auch Pechstein.

Ruckblickend schrieb Kirchner etwa 1925/26: ,Ich kam
an die Lehre der Neoimpressionisten, machte mir ihre
Gesetze der Farbenlehre zu eigen (Complementarfarben-
gesetz. Ich machte bald das Gegenteil, da nach Goethe
die Complementarfarbe vom Auge selbst erzeugt wird) und
malte einiges in zerlegten Farben, ohne Befriedigung zu
finden.“® Kirchner vermeidet also bewuBt die harmonisch

sich entsprechenden Farben; er beruhigt nicht das Auge,
sondern fordert es heraus durch sich beiBende Differenzen
zwischen vom Auge erwarteten und tatsachlich gemalten
Farben (z.B. Gelb-Grin; Grin-Violett; Rot-Blau). Im Bild
,Kaffeetafel“ ist die aggressive Verselbstandigung der Pin-
selstriche und Farben noch spurbar; Kirchner geht nun
aber nicht mehr strichelnd vor, sondern mit nachdrticklicher
Verschiedenheit des Farbauftrags und der malerischen
Bewegungsarten.

Erstaunlich ist, daB Kirchner diese Verflachigung, natur-
ferne Leuchtkraft der Farben und auch die farbige Kontu-
rierung der Motive vor seiner ersten Begegnung mit fauvi-
stischen Bildern von Matisse (im Januar 1909) ent-
wickelte.® 1908 war noch eine andere Anregung wichtig:
die Darstellung seelischer Zustédnde durch bildliche Form-
prozesse bei Edvard Munch. Seit 1892 wurden in Deutsch-
land, vor allem in Berlin, immer wieder Munch-Ausstellun-
gen gezeigt, 1906 auch im Sachsischen Kunstverein Dres-
den und in der Kunsthiitte Chemnitz. Reflexe zeigen sich
bei Kirchner in einigen ganzfigurigen Portrats seit 1906,* in
denen der geschlossene UmriB die Figur vom flachigen
Hintergrund isoliert. Vor allem geht das Bild ,StraBe“ (Abb.
2), das Kirchner um 1908 malte und 1919 Ubermalte, auf
Munchs StraBenbild ,Abend auf der Karl Johans Gate“ von
1893 zuriick (Abb. 3). Bei Munch wie bei Kirchner drangt
die Komposition mehrere Figuren auf einer Seite des Bil-
des im Vordergrund zusammen, die frontal und untereinan-
der beziehungslos den Betrachter anstarren. Auf der ande-
ren Seite zieht eine StraBenflucht den Blick schrag in den
Hintergrund und zerteilt — mit entsprechend abgewandten
Figuren — den betrachteten Bildraum.

Far den runden Tisch, der auffallig den Vordergrund
besetzt und die Figur vom Betrachter weg in die Tiefe des
Raumes schiebt, kénnte Munchs Bild ,Melancholie (Laura)*
(Abb. 4) eine Anregung gewesen sein.® Bei Munch schafft
ein rotes Tischtuch mit feurig-bewegter Musterung einen
lebhaften Kontrast zur reglos in die Raumecke gedriickten,
dunklen und verschlossenen Frauenfigur.

Abb. 4 Edvard Munch, Melancholie (Laura), 1899,
Munch-Museum Oslo
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Abb. 5 Ernst Ludwig Kirchner, Badende auf Fehmarn, 1913/14,
= Rlickseite von: Kaffetafel, 1908

Vergleichbar mit Munch sind auch Kirchners farbig
nachgezogene Konturlinien, welche die Figuren zusam-
menfassen und zugleich verflachigen. Bei Munch verbindet
sich jedoch alles zu ineinanderflieBenden Bewegungsvor-
gangen; Kirchner zerlegt und zersprengt dagegen die moti-
vischen Einheiten mit gegenséatzlichen und diskontinuierli-
chen Farben und Bewegungsarten.

Kirchners ,Kaffeetafel” bildet in seiner malerischen und
psychologischen Eingezwangtheit, seiner angespannten
Starrheit kontrastierender Flacheneinheiten und seiner
untergriindigen, nervés zerfressenden malerischen Unruhe
eine deutliche Ausnahme im Werk des Malers. In anderen
Gemalden von Kirchner strahlen die zerlegenden Formpro-
zesse starker in den Raum aus und schlieBen sich expan-
siv mit dem Umfeld zusammen. Entsprechend wé&hlte
Kirchner die Themen: sich bewegende Akte, Tanzerinnen,
unruhige Landschaften. Die schnelle Bewegung des Farb-
auftrags wird nicht eingeschlossen, sondern entwickelt
eine doppelte Spannung des Abgrenzens (zum gegen-
standlichen Motiv) und des Offnens (zur Verbindung mit
dem Umfeld). Die Dynamik der krassen, ,beiBenden” Farb-
bezlige verbindet sich mit der Dynamik aktiver malerischer
Gestik, deren Spuren eher eine zeichnerische Bewegung
vermitteln, eine Art ,Niederschreiben® der Erregungen des
Malers. Entsprechend konnte Kirchner 1920 schreiben,
seine Darstellungsweise lieBe sich am besten von seinen
Zeichnungen her verstehen. Er benutzt den Ausdruck ,Hie-
roglyphe®, um seine zugleich abkilrzende, dynamisierende
und mit der Flache verspannende Formbildung zu benen-
nen.® Die Linien wirken in ihrem Verlauf stets aus sich her-
aus, wie die Schrift sensibler Menschen ,schon den See-
lenzustand des Schreibenden andeutet.”

Diese Auflésung geschlossener Flachen und diese
Dynamisierung zu Entstehungsvorgéangen des Verbindens
und Trennens aus einem sich verselbstandigenden Malge-
stus hat sich in dem funf Jahre spéater auf die andere Seite
der Leinwand gemalten Bild ,Badende auf Fehmarn“ (Abb.
5)7 zu einer entspannten malerischen Entfaltung befreit, die
alle dingliche Begrenzung facherartig auflést. Die Dynamik
der Malerei findet in den Begrenzungen der Motive keinen
Gegensatz mehr, sondern stimmt mit ihrem Ausstrahlen in
die Natur (vom Blattwerk bis zu den Badenden) lberein.

Eine solche Prozessualisierung der Formbildung liegt
aber bereits der untergriindig-nervésen Dramatik des Bil-
des ,Kaffeetafel zugrunde. Es ist eine Dramatik der male-
rischen Formbildung, die fir den Betrachter so offenliegt,
daB sie zu einer Dramatik seines sehenden Erfassens
wird. Die visuelle Dynamik der Malbewegungen verbindet
sich mit den nachdricklichen, aggressiven, disharmonisch
shervortretenden” Beziehungen der Farben und den ge-
spannten, gegeneinander geflhrten kompositionellen
Zusammenhangen. Bildliches Geschehen geht nicht von
den objektiv erscheinenden Gegenstéanden aus, sondern
von den subjektiv gesteuerten Prozessen des Malens.

Erich Franz
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