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Der Evangelist Markus sitzt — im Profil nach rechts — weit
nach vorn gebeugt auf einem Schemel und schreibt mit einem
Federkiel in ein Buch, das er mit seiner Linken festhalt. Er hat
langes Haar, das in der Kopfmitte gescheitelt ist und in pa-
rallel verlaufenden Stréhnen nach hinten Uber die Ohren fallt.
Er tragt eine lange Tunika. Rechts vor ihm und zu FiiBen des
Evangelisten versinnbildlicht ein vom Randdekor tUberschnit-
tener befestigter Mauerring, der mit gekuppelten und durch-
fensterten TUrmen versehen ist, das irdische Jerusalem. Da-
riber erscheint ein gefliigelter Léwe, der mit seinen beiden Vor-
derlaufen dem Evangelisten eine Tafel entgegenhalt. Er liegt
auf einem wolkenartigen Band, dessen nach vorn gewdlbter
Rand das himmlische Reich von der irdischen Welt abgrenzt.
Diese Wolkenform bildet Giber dem Kopf und dem gebeugten
Ricken des Evangelisten einen flachen Bogen. In der oberen
linken Ecke der Tafel sieht man wiederum eine befestigte Ar-
chitektur, bestehend aus einer Mauer mit Zinnen, einem Turm
und — vom Rand angeschnitten — einem Tor mit einem turm-
artigen Aufbau und Giebel, das fur den Eingang zum himmli-
schen Jerusalem steht.

Charakteristisch fur die Szene ist die stark gebeugte Hal-
tung des schreibenden Evangelisten, der, anders als in den
meisten Autorenbildern dieser Zeit, keinen Bart tragt und des-
sen Haltung und Gesichtsausdruck héchste Konzentration
auf das Schreiben des heiligen Textes verrat. Weiterhin hat der
unbekannte Schnitzer die Szene kompositorisch klar in zwei
bzw. vier symmetrische Bereiche gegliedert, die inhaltlich zu-
einander in Beziehung stehen: So bilden der Schreibende und
sein erlauterndes Attribut einerseits und die beiden Bilder des
irdischen und himmlischen Jerusalems andererseits jeweils
Diagonalen; zugleich trennt das "Wolkenband" die himmli-
sche und irdische Zone voneinander.

Die Darstellung des schreibenden Evangelisten Markus,
den der ihm zugewandte und gefliigelte Léwe inspiriert, be-
zieht sich auf den Text der Offenbarung des Johannes (Apk
4,1-10). Die "einleitende Himmelsvision" beginnt mit der "Hul-
digung vor dem Thron Gottes": Nachdem sich eine Tur am
Himmel gedffnet hat, erblickt Johannes den Thron Gottes.

"Und in der Mitte, rings um den Thron, waren vier Lebe-
wesen voller Augen, vorn und hinten. Das erste Lebewesen
glich einem Léwen, das zweite einem Stier, das dritte sah aus
wie ein Mensch, das vierte glich einem fliegenden Adler. Und
jedes der vier Lebewesen hatte sechs Fltigel, auBen und in-
nen voller Augen. Sie ruhen nicht bei Tag und bei Nacht, und
rufen: Heilig, heilig, heilig ist der Herr, der Gott, der Herr-
scher Uber die ganze Schépfung ..." (Apk 4,6b-8).

Die vier gefligelten Lebewesen aus der Offenbarung des
Johannes wurden in der christlichen Ikonographie durch
Irendus und Hippolyt (um 200) erstmals als Evangelisten ge-
deutet. Der Kirchenlehrer Hieronymus (um 347—um 420) und
Papst Gregor der GroBe (540-604) ordneten den einzelnen
Evangelisten eines der vier Wesen zu, um jeweils besonde-
re Eigenschaften hervorzuheben. So steht der gefllgelte
Loéwe fur die Auferstehung Christi und die Wachsamkeit.

Abb. 1 Evangelist Markus, Darmstadt, Universitéts- und Landesbiblio-
thek, Cod. 1640, Hitda-Evangeliar, Kéln, um 1000, fol. 78r.

Zusammen mit ihrem Symbol erscheinen die Evange-
listen sitzend in einer Landschaft vermutlich zuerst in Mosai-
ken in S. Vitale (Ravenna, vor 547). In der Buchmalerei wer-
den sie seit dem 6. Jahrhundert abgebildet. Dabei haben sie
oft ihren Platz am Anfang des Textes, zum Teil auf ganzseiti-
gen Bildern. In der Darstellung der Evangelisten und anderer
Autoren, wie zum Beispiel der Kirchenvater, unterscheidet
man zwei Typen des Autorenbildes: die Inspiration und die Re-
prasentation. Die Bilder der Inspiration gehen auf spatantike
Vorbilder zurick, die Dichter und Muse zusammen zeigen. So-
wohl der sitzende als auch der stehende Evangelist kommen
in Westeuropa und in Byzanz vor. Sitzende Evangelisten wer-
den haufig schreibend, ferdereintauchend oder federpriifend
dargestellt. Die Ergénzung durch ihre Symbole ist seit dem 6.
Jahrhundert Ublich (Evangeliar des hl. Augustinus, Cambrid-
ge, Corpus Christi College, Ende 6. Jh.). Beispiele daflr blei-
ben zundchst auf Westeuropa beschrankt. Die byzantinische
Kunst hat hingegen die Evangelisten-Symbole nur selten auf-
genommen, da ihre Deutung von den Theologen der stlichen
Kirche abgelehnt wurde.

Als eines der frihesten Beispiele fir den schreibenden
Evangelisten Markus gilt in der westlichen Kunst die Darstel-
lung eines irischen Evangeliars aus der Mitte des 8. Jahr-
hunderts, heute in der Stiftsbibliothek in St. Gallen.!



Abb. 2 Der schreibende Papst Gregor, Wien, Kunsthistorisches Mu-
seum, Kunstkammer, Elfenbein, Lothringen (Metz), um 980.

Das Beispiel eines Bucheinbandes in Chantilly? zeigt, dass
kleinformatige Elfenbeintafeln mit den schreibenden oder leh-
renden Evangelisten und ihren Symbolen, wie jenes in Min-
ster, zum Schmuck eines Evangeliars gehérten. Oftmals wur-
de den vier Bildern der Evangelisten in ihrer Mitte eine Dar-
stellung des gekreuzigten oder thronenden Christus oder auch
der Maiestas Domini hinzugeflgt. "Es ist vor allem die karo-
lingische Kunst, die die Darstellung des Evangelisten zu ihrer
Aufgabe machte und die nicht mide wurde, das Bild des von
Gott inspirierten Verfassers der heiligen Texte in immer neuen
Variationen zu schildern".®* Man darf hinzufligen, dass dies
auch fur die ottonische Kunst zutrifft.

Am haufigsten wird das Sujet in der Buchmalerei umge-
setzt. Eine mit der Tafel in Minster vergleichbar gebeugte Hal-
tung des Schreibenden, der auf einem quadratischen Sche-
mel sitzend ein gedffnetes Buch mit der Linken umfasst, sieht
man in einer Maiestas Domini, der die vier Evangelisten in den
Ecken zugeordnet sind. Dieses Blatt findet sich im Pariser
Evangeliar der Sainte-Chapelle, welches in Trier um 984 ent-
standen ist.* Verwandte Kompositionen und Typen gibt es in
der frihmittelalterlichen Buchmalerei Echternachs, Kélns und
des Mittelrheins, so zum Beispiel in der noch alteren Darstel-

lung der vier Evangelisten im karolingischen Schatzkammer-
Evangeliar, welches um 810 in Aachen entstanden ist.®

Stilistisch ndher kommt dem Stiick in Minster ein Einzel-
blatt mit dem schreibenden Evangelisten Markus.® Auch hier
beugt sich der Autor weit Uber seine Notizen, die er jedoch
nicht in einem Buch, sondern auf einer Papyrusrolle festhalt.
Uber seinem Kopf erscheint der gefliigelte Léwe, ohne indes
in gleicher Weise in Bezug zum Schreibenden wie in Miinster
zu stehen.

Fur den Bereich der Buchmalerei ist als mégliche Einfluss-
quelle oder Vergleichswerk schlieBlich der von Adolph Gold-
schmidt’ bereits erwahnte sogenannte Hitda-Codex aus dem
Kloster Meschede von Bedeutung:® Das Evangeliar gehért zu
den Hauptwerken der Kélner Buchmalerei und wird um das
Jahr 1000 datiert. Neben zahlreichen Zierseiten und der Dar-
stellung der Maiestas Domini beinhaltet der Codex auch Bil-
der der vier Evangelisten. Insbesondere der Evangelist Mar-
kus® (Abb. 1) offenbart deutliche Ahnlichkeiten zur Tafel in
Munster, so in der gebeugten Haltung des sitzenden Evan-
gelisten, in seiner Seitwartswendung sowie in dem Umstand,
dass sein Gesicht im Halbprofil gezeigt wird. In der Darstel-
lung der "Auferweckung des Jiinglings von Naim"® erkennt der
Betrachter eine verwandte Aufteilung der Bildflache, d.h. in die
himmlische und irdische Welt, durch ein Wolkenband. Zu-
dem ist die Architekturkulisse dieser Seite aus Stadtmauern
und Tlrmen der Tafel in Minster sehr vergleichbar.

In der Elfenbeinkunst findet sich der Typus des gebeugten
und konzentriert schreibenden Autors mit verwandter Hal-
tung der rechten, mit einem Federkiel schreibenden Hand,
wahrend die Linke von auBen das gedffnete Buch halt, bereits
in dem ansonsten um vieles plastischer und detailreicher ge-
arbeiteten Wiener Relief des schreibenden Papst Gregor
(Abb. 2), dessen Entstehung in Lothringen zum Ende des 10.
Jahrhunderts vermutet wird."

Tilmann Buddensieg ordnete gemeinsam mit der Tafel in
Minster vier "Elfenbeinarbeiten des 10. Jahrhunderts dem
s&chsisch-westfalischen Kunstkreis™? zu. Dazu z&hlte er auch
das Elfenbein mit dem Evangelisten Johannes im Domschatz
zu Halberstadt, ™ eine Darbringung im Tempel in Berlin* sowie
einen liturgischen Kamm mit dem hl. Petrus und zwei weite-
ren Heiligen im Domschatz zu Osnabriick.™ In seiner stilisti-
schen Beziehung zur Buchmalerei stehe, laut Buddensieg,
das "Minsteraner Relief zwischen dem Lukas der Astor-Hand-
schrift und dem Markus des Roder Evangeliars",”® dessen
Entstehung er in Corvey um 1000 vermutete. Die stilistischen
Anklange zu Minster lassen sich allerdings nur eingeschrénkt
an der Darstellung des Markus im Roder Evangeliar erkennen
und bestehen hier vor allem in der gebeugten Haltung des
Evangelisten. Gerade die weiche Linienfiihrung und die flr
Munster so charakteristische Gliederung der Bildflache findet
sich in den von Buddensieg genannten Beispielen der
Buchmalerei nicht.



Schon Adolph Goldschmidt erkannte indes die groBe Nahe
zwischen dem oben erwéhnten Elfenbein in Halberstadt'” und
dem Relief in Mlnster. Er vermutete eine Herkunft aus einer
Werkstatt oder sogar vom gleichen Kinstler um das Jahr
1000. Da er die beiden Tafeln mit einer weiteren in Littich ent-
standenen, dem sogenannten Nottger-Evangeliar, in Zusam-
menhang brachte,® vermutete er ihre Entstehung folglich im
Rhein-Maas-Gebiet. Die enge Verwandtschaft beider Tafeln
zeigt sich vor allem in der Gewandung des Evangelisten Jo-
hannes und seinen expressiven Bewegungen sowie in der
Darstellung der Architektur — die Turme, Zinnen und Fen-
sterdurchbriiche sowie die Strukturierung der Oberflache
durch Ritzungen sind nahezu identisch —und in der Untertei-
lung der Komposition durch ein geschwungenes Wolken-
band. Auch die MaBe weichen nur geringfliigig voneinander
ab.
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Aufgrund der deutlichen Nahe der beiden Elfenbeintafeln
in Minster und Halberstadt und den aufgezeigten Beziehun-
gen zur ottonischen Buchmalerei des Mittelrheins (Hitda-
Evangeliar) sowie zu dem Elfenbeinrelief mit dem schreiben-
den Papst Gregor darf man die Entstehung des Markus-Re-
liefs nun genauer in Lothringen oder in dem Gebiet des Mit-
telrheins in der Zeit um das Jahr 1000 vermuten.

Der Uberlieferung nach stammt die Elfenbeintafel in Miin-
ster aus der alten Dombibliothek tber dem Paradies, aus der
sie beim Brand derselben 1527 gerettet worden sein soll.” Sie
wurde 1879 vom Westfalischen Kunstverein aus der Samm-
lung Franckenberg in Munster erworben und befindet sich als
seine Dauerleihgabe in der Sammlung des Westfalischen
Landesmuseums fir Kunst und Kulturgeschichte Minster.

Hermann Arnhold
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