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Verlorene Paradiese im Fegefeuer des Krieges

Die Geburt der Pferde— ein friedlicher, hoffnungsvoller
Titel. Schildert Franz Marc aber wirklich ein so friedvol-
les Geschehen? Das Blatt ist von Gegensatzen und
Briichen gepragt. Gegenstandliches, die Gruppe der
Pferde mit der Sonne, steht neben kaum Identifizier-
barem, offenen oder abstrakten Formen, Farbflachen
gegen Liniengeflige, Vergitterungen und gezackte
Formenblitze gegen ausgewogene Rundungen und
Schwiinge, warmendes Rot und Braun gegen kaltes
Grln und Schwarz. Es gibt keine Tiefe: die Komposi-
tion entwickelt sich auf der Blattebene, Uber- und
ineinander geschichtet, aufgetirmt, den Bildrahmen
sprengend. Es herrscht eine kaum Giberschaubare Viel-
falt der Formen und Bewegungen. Doch gibt es in die-
sem Durcheinander auch Ruhe und Ordnung. Fest
ruhender Pol ist der vom rechten Bildrand angeschnit-
tene glutrote Ball der aufgehenden Sonne. lhre kraft-
spendenden Strahlen treffen auf die eben zum Leben
erwachenden Pferde, und die rote Farbe scheintinden
wie Flammen ziingelnden Adern an dem jah herumge-
rissenen Hals des Hengstes zu pulsieren. Friedlich,
embryonal auf der Erde zusammengerollt schlaft das
weibliche Tier, getroffen vom ersten Strahl der
warmenden Sonne. Der vollrunde Schwung seines
Hinterlaufes korrespondiert, vermittelt tber die Diago-
nale des Sonnenstrahls, mit dem Rickenschwung des
Hengstes, vor allem aber mit der roten Sonnen-
scheibe. Immer wieder neu ansetzbare Kurven verbin-
den die Pferdegruppe und verschmelzen sie zu einer
innigen, Sicherheit gebenden Einheit, formal geldst in
der Wahl des Ausschnitts gegentber der bildspren-
genden, offenen Struktur des Blattes. Besonders die
gegenlaufige Kurvatur des gewendeten Hengstkopfes
Uber den Ricken des grasenden Fohlens, begleitet
von weiteren parallelen Schwiingen, findet Auslauf
und Abschwellen in der gleichsam in sich selbst ruhen-
den Kauerstellung der Mutter. Uber ihren Schlaf und
das friedlichen Grasen des Jungtiers wacht aufmerk-
sam der Vater.

Diese Anordnung meint man zu kennen. Mit der Vor-
stellung einer Herde wilder Pferde hat sie nichts ge-
mein. Der statische Dreiklang der Tiere reproduziert
den traditionellen Typus des Familienbildes, der zu
Beginn unseres Jahrhunderts allgegenwartig war: in
der avantgardistischen Malerei (z. B. bei Picasso)
ebenso wie im Familienfoto. Johannes Langner hat
gezeigt, daB die Art der Gruppierung auf die Ordnungs-
prinzipien sakraler Bildthemen der Renaissance zu-
rickzuflhren ist: Heilige Familie, Trinitat, Himmelfahrt.
Dieses Moment klingt auch bei Marc an —nicht eindeu-
tig, jedoch vorhanden. Inmitten des schopferischen
Chaos erhalt die Urfamilie eine sakrale Aura.

So steht dem ungeordneten Chaos der griinschwar-
zen unteren linken Bildecke, einer noch unbelebt-
unentwirrten Zone, aus der eine Art Auge zum Leben
strebt und Form sucht, die fest im Boden verwurzelte,
dynamisch aufstrebende Vertikale eines Baustammes

wie ein ruhender Angelpunkt des gesamten Bildes ge-
genuber. Er gibt dem Ubereinandergeflgten ,, Turm der
Pferde” im Zusammenspiel mit dem Gitternetz der
Sonnenstrahlen ein festes Koordinatenraster zum
Halt. Dabei steht dem erst Werdenden das bereits voll
Entwickelte gegenuber, das Gepragte, gefestigt auch
durch die in der Form sichtbar werdenden sittlichen
und religiosen Normen des burgerlichen Bildes von
der Familie. Die Materie endguiltig zu vergeistigen, sich
pantheistisch in die Natur einzufiihlen, hatte Marc mit
der Auffassung verbunden, daB es keine groBe Kunst
ohne Religion gabe noch geben kdnne — bildnerische
Formen als Chiffren der Lebensformen, Spannungs-
verhaltnisse der Flache als Strukturen des Lebens. Der
Religiositat und der Vergeistigung der Materie wird
Marc besonders in der flachigen Struktur des Blattes
mit seiner linearen Vergitterung gerecht. Zusammen
mit den leuchtenden Farben erreicht der Holzschnitt
die Ausdrucksqualitaten gotischer Glasmalerei, wobei
die schwarze Lineatur des Holzes die verldteten Blei-
stege der mittelalterlichen Kirchenfenster nachahmt.
Die Geburt der Pferde spiegelt den Wunsch Marcs, an
der Ordnung der Welt mitzuarbeiten, seine Sehnsucht,
den Entwurf einer ursachlich personlich bestimmten
neuen Welt zu schaffen.

Das Chaos, das Marc in den Bildern zur Genesis ge-
staltet, ist eigentlich kein Chaos des Endes, sondern
des Anfangs, ,das noch die ganze Fulle der Moglich-
keiten in sich schlieBt.” (Klaus Lankheit) Es scheint al-
lerdings, als habe Marc im Angesicht der drohenden
Katastrophe neben das Werdende, sich Formende und
bereits Fertige der Schopfung die Vision méglichen
Untergangs gestellt, Kampf und Vergehen, das de-
struktive Moment irdischen Daseins, verkorpert in den
schwarzen Schatten Uber der Sonne, dem breiten
schwarzen Blitz, der den Hals des Hengstes durch-
zuckt und die Wendung des Kopfes motiviert, sowie in
dem heranzuckenden Gekrausel anorganischer Li-
niengewitter. Das Verhangnis scheint Gber dem friedli-
chen Idyll der «Kleinfamilie Pferd» zu lauern, evoziert
von der den Krieg vorausahnenden, seherischen Kraft
des Kiinstlers, der bereits im Jahre 1913 ,wie in Trance*”
die unheimlich erregenden Tierschicksale gemalt
hatte. ,Im Fegefeuer des Krieges®, so die Uberschrift
eines Artikels in der Vossischen Zeitung vom 15. 12.
1914, schreibt Marc: ,,Ich war von seltsamen Formen
umkreist, und ich zeichnete, was ich sah: harte, unse-
lige Formen, schwarze, stahlblaue und grine, die
gegeneinander polterten, daB mein Herz vor Weh
schrie; denn ich sah, wie alles uneins war und sich im
Schmerz storte. Es war ein schreckliches Bild.” (Apho-
rismen, Winter 1914/15)

Ein Jahr vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges hatte
Franz Marc — vermutlich in Verein mit Kandinsky — sei-
nen Kinstlerfreunden den Vorschlag zu einem bedeu-
tenden gemeinschaftlichen Werk unterbreitet: ,Heute









