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Verlorene Paradiese im Fegefeuer des Krieges

Die Geburt der Pferde— ein friedlicher, hoffnungsvoller
Titel. Schildert Franz Marc aber wirklich ein so friedvol-
les Geschehen? Das Blatt ist von Gegensatzen und
Briichen gepragt. Gegenstandliches, die Gruppe der
Pferde mit der Sonne, steht neben kaum Identifizier-
barem, offenen oder abstrakten Formen, Farbflachen
gegen Liniengeflige, Vergitterungen und gezackte
Formenblitze gegen ausgewogene Rundungen und
Schwiinge, warmendes Rot und Braun gegen kaltes
Grln und Schwarz. Es gibt keine Tiefe: die Komposi-
tion entwickelt sich auf der Blattebene, Uber- und
ineinander geschichtet, aufgetirmt, den Bildrahmen
sprengend. Es herrscht eine kaum Giberschaubare Viel-
falt der Formen und Bewegungen. Doch gibt es in die-
sem Durcheinander auch Ruhe und Ordnung. Fest
ruhender Pol ist der vom rechten Bildrand angeschnit-
tene glutrote Ball der aufgehenden Sonne. lhre kraft-
spendenden Strahlen treffen auf die eben zum Leben
erwachenden Pferde, und die rote Farbe scheintinden
wie Flammen ziingelnden Adern an dem jah herumge-
rissenen Hals des Hengstes zu pulsieren. Friedlich,
embryonal auf der Erde zusammengerollt schlaft das
weibliche Tier, getroffen vom ersten Strahl der
warmenden Sonne. Der vollrunde Schwung seines
Hinterlaufes korrespondiert, vermittelt tber die Diago-
nale des Sonnenstrahls, mit dem Rickenschwung des
Hengstes, vor allem aber mit der roten Sonnen-
scheibe. Immer wieder neu ansetzbare Kurven verbin-
den die Pferdegruppe und verschmelzen sie zu einer
innigen, Sicherheit gebenden Einheit, formal geldst in
der Wahl des Ausschnitts gegentber der bildspren-
genden, offenen Struktur des Blattes. Besonders die
gegenlaufige Kurvatur des gewendeten Hengstkopfes
Uber den Ricken des grasenden Fohlens, begleitet
von weiteren parallelen Schwiingen, findet Auslauf
und Abschwellen in der gleichsam in sich selbst ruhen-
den Kauerstellung der Mutter. Uber ihren Schlaf und
das friedlichen Grasen des Jungtiers wacht aufmerk-
sam der Vater.

Diese Anordnung meint man zu kennen. Mit der Vor-
stellung einer Herde wilder Pferde hat sie nichts ge-
mein. Der statische Dreiklang der Tiere reproduziert
den traditionellen Typus des Familienbildes, der zu
Beginn unseres Jahrhunderts allgegenwartig war: in
der avantgardistischen Malerei (z. B. bei Picasso)
ebenso wie im Familienfoto. Johannes Langner hat
gezeigt, daB die Art der Gruppierung auf die Ordnungs-
prinzipien sakraler Bildthemen der Renaissance zu-
rickzuflhren ist: Heilige Familie, Trinitat, Himmelfahrt.
Dieses Moment klingt auch bei Marc an —nicht eindeu-
tig, jedoch vorhanden. Inmitten des schopferischen
Chaos erhalt die Urfamilie eine sakrale Aura.

So steht dem ungeordneten Chaos der griinschwar-
zen unteren linken Bildecke, einer noch unbelebt-
unentwirrten Zone, aus der eine Art Auge zum Leben
strebt und Form sucht, die fest im Boden verwurzelte,
dynamisch aufstrebende Vertikale eines Baustammes

wie ein ruhender Angelpunkt des gesamten Bildes ge-
genuber. Er gibt dem Ubereinandergeflgten ,, Turm der
Pferde” im Zusammenspiel mit dem Gitternetz der
Sonnenstrahlen ein festes Koordinatenraster zum
Halt. Dabei steht dem erst Werdenden das bereits voll
Entwickelte gegenuber, das Gepragte, gefestigt auch
durch die in der Form sichtbar werdenden sittlichen
und religiosen Normen des burgerlichen Bildes von
der Familie. Die Materie endguiltig zu vergeistigen, sich
pantheistisch in die Natur einzufiihlen, hatte Marc mit
der Auffassung verbunden, daB es keine groBe Kunst
ohne Religion gabe noch geben kdnne — bildnerische
Formen als Chiffren der Lebensformen, Spannungs-
verhaltnisse der Flache als Strukturen des Lebens. Der
Religiositat und der Vergeistigung der Materie wird
Marc besonders in der flachigen Struktur des Blattes
mit seiner linearen Vergitterung gerecht. Zusammen
mit den leuchtenden Farben erreicht der Holzschnitt
die Ausdrucksqualitaten gotischer Glasmalerei, wobei
die schwarze Lineatur des Holzes die verldteten Blei-
stege der mittelalterlichen Kirchenfenster nachahmt.
Die Geburt der Pferde spiegelt den Wunsch Marcs, an
der Ordnung der Welt mitzuarbeiten, seine Sehnsucht,
den Entwurf einer ursachlich personlich bestimmten
neuen Welt zu schaffen.

Das Chaos, das Marc in den Bildern zur Genesis ge-
staltet, ist eigentlich kein Chaos des Endes, sondern
des Anfangs, ,das noch die ganze Fulle der Moglich-
keiten in sich schlieBt.” (Klaus Lankheit) Es scheint al-
lerdings, als habe Marc im Angesicht der drohenden
Katastrophe neben das Werdende, sich Formende und
bereits Fertige der Schopfung die Vision méglichen
Untergangs gestellt, Kampf und Vergehen, das de-
struktive Moment irdischen Daseins, verkorpert in den
schwarzen Schatten Uber der Sonne, dem breiten
schwarzen Blitz, der den Hals des Hengstes durch-
zuckt und die Wendung des Kopfes motiviert, sowie in
dem heranzuckenden Gekrausel anorganischer Li-
niengewitter. Das Verhangnis scheint Gber dem friedli-
chen Idyll der «Kleinfamilie Pferd» zu lauern, evoziert
von der den Krieg vorausahnenden, seherischen Kraft
des Kiinstlers, der bereits im Jahre 1913 ,wie in Trance*”
die unheimlich erregenden Tierschicksale gemalt
hatte. ,Im Fegefeuer des Krieges®, so die Uberschrift
eines Artikels in der Vossischen Zeitung vom 15. 12.
1914, schreibt Marc: ,,Ich war von seltsamen Formen
umkreist, und ich zeichnete, was ich sah: harte, unse-
lige Formen, schwarze, stahlblaue und grine, die
gegeneinander polterten, daB mein Herz vor Weh
schrie; denn ich sah, wie alles uneins war und sich im
Schmerz storte. Es war ein schreckliches Bild.” (Apho-
rismen, Winter 1914/15)

Ein Jahr vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges hatte
Franz Marc — vermutlich in Verein mit Kandinsky — sei-
nen Kinstlerfreunden den Vorschlag zu einem bedeu-
tenden gemeinschaftlichen Werk unterbreitet: ,Heute



Abb.2
Zeichnung zum 137. Psalm von 1913

Abb. 1 Alfred Kubin
lllustration aus ,,Der Prophet Daniel“ von 1913

komme ich mit einem groBen, gewichtigen Plane: Ha-
ben Sie Lust, irgendetwas aus der — Bibel zu illustrie-
ren? GroBformat, sehr reich; Mitarbeiter: Kandinsky,
Klee, Heckel, Kokoschka und ich. Jeder ganz nach sei-
ner Wahl; Erscheinen in Einzelausgaben. Kandinsky
nimmt die Apokalypse, ich das 1. Buch Mosis [...] Wird
als blaue-Reiterausgabe gehen. Ist die Idee nicht
schon? [...] Wege der Herausgabe finden wir schon!
Wie denken Sie dartiber? Ich zittere vor Freude, wenn
die Idee wirklich Gestalt gewanne!“ Dieser Brief Marcs
vom Méarz 1913 an Alfred Kubin markiert die ersten An-
strengungen, in der Nachfolge der groBen deutschen
Holzschneider der Reformationszeit wie Cranach und
Durer die Heilige Schrift mit Bildern auszustatten. Das
besonders Reizvolle an dieser Idee war die Konfronta-
tion des altesten Buches der Christenheit mit den
druckgraphischen Erzeugnissen der kinstlerischen
Avantgarde, die vom hauptstadtischen Kunstfeuilleton
gerade als ,Horde farbespritzender Brullaffen“ oder
wie Paul Klee als ,Max- und Moritzzeichner* tituliert
worden war: ,Man glaubt, aus der Gemaldegalerie
eines Irrenhauses zu kommen.*

Was bezweckten die ,,Wilden“ Berlins und Minchens
mit dem Bibelprojekt? Vielleicht erschien Franz Marc
die Bibel als vornehmster literarischer Vorwurf, auch
formal dem immer wieder zitierten Absoluten nachzu-
spuren. Schon Gauguin hatte den jungen Malern in
Pont-Avon geraten: ,Kopieren Sie nicht zu sehr nach
der Natur, nehmen Sie aus der Natur, indem Sie von ihr
trdumen — immer auf der Suche nach dem Absoluten!®
Solche Gedanken, durch Jawlensky vermittelt, kursier-
ten auch im Umkreis des Blauen Reiter: ,Ich zeichne
und male nie vor der Natur®, schrieb Marc, ,,sondern
lediglich aus dem Gedéachtnis oder noch mehr: aus der
Phantasie, Formkompositionen, ahnlich wohl wie ein
Musiker schafft.“ Sein Ziel warimmer gewesen, zu den
Urbildern zu gelangen, dem Urspringlichen nahe zu
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Abb. 3 Franz Marc
Schopfungsgeschichte I, Holzschnitt von 1914
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sein. Die ,innere Wahrheit der Dinge” aus der inneren
Vorstellung heraus zu gestalten, trachtete Marc tber
die ,Animalisierung der Kunst“ zu erreichen. Das Tier
erscheint bei ihm als sittliches Wesen, ganz im Sinne
der traditionellen Wertvorstellungen, und kann so, wie
gezeigt, das Ebenbild des Menschen verkdrpern.

Die Anndherung an das Problem des ,Absoluten”
durch Abstraktion begriindet Marc ikonographisch mit
der Schilderung des unfertig Werdenden. ,Vor dem
ehrwirdigen Thema der Schopfung erledigt sich die
Streitfrage einer solchen Kunst von selbst”, so Lank-
heit. Alle abstrakte Malerei sei dem Thema ,,Genesis*”
verhaftet. ,Denn sie setzt — geschichtlich gesehen —
den Zusammenbruch des statischen, materialisti-
schen Weltbildes voraus.” Das objektive Wesen der
Dinge wird nicht mehrin etwas Stofflichem, sondernin
dynamischen Strukturen erkannt.

Welche Absichten sich letztlich auch hinter dem Bibel-
projekt des Blauen Reiters verbargen, erklarte Alfred
Kubin. Mit der Heiligen Schrift wollte man zugleich ein
kunstlerisches Manifest vorlegen und den Flhrungs-
anspruch der Gruppe manifestieren, gleichsam als
Leitstern der Avantgarde ins Gelobte Land voran-
schreiten: ,So glaube ich, wird unsere Bibel ein sechs-
strahliger Stern werden, der allen zeigt, wie vielseitig
individuell die Strome unseres neuen Kunststrebens
dahin flieBen. Die Skeptiker glauben, wir sind alle
gleich, wahrend wir nur in der Begeisterung gleich
sind, im Ausdruck doch viel verschiedener wie je in
friheren Zeiten Kunstler waren.”

Franz Marc wéhlte die Genesis, Kandinsky die Offen-
barung des Johannes zum Thema. ,Der erstere hatte
seit langem dem Geheimnis des Werdens alles Ge-
schaffenen nachgespurt, dem anderen schienen allein
die Uberweltlichen Visionen der Apokalypse angemes-
sen. So waren die Bilder der beiden Grinder des
Blauen Reiter gleichsam dazu bestimmt, Anfang und



Ende der Zeiten zu beschworen und die tbrigen Bei-
trage als Eckpfeiler zu rahmen.” (Lankheit) Neben ih-
nen hatte sich Alfred Kubin mit wahrem Feuereifer in
die Aufgabe vertieft und seinen Beitrag ,,Der Prophet
Daniel” bereits im Juli 1914 vollendet, dreizehn Blatter,
getragen von der damonischen Phantasie des groBen
lllustrators, Bilder des Untergangs und menschlicher
Ohnmacht (Abb. 1). ,Sie Gllcklicher!“, schreibt Marc,
,DaB Sie Ihren Propheten schon bewaltigt haben; ich
ringe noch schwer mit dem Engel Gottes: er versetzt
mir mehr StéBe als ich ihm [...] Ich schneide alles in
Holz; der ganze ArbeitsprozeB ist dabei ein so langsa-
mer, — nicht etwa das Schneiden — aber das Denken in
Holz — das ist das Schwere. Ich werde Klee den Bibel-
gedanken so schwer auf den Rucken binden, daB erin
diesem Jahr die Sache machen muB.“ Und an Paul
Klee: ,Kubin sandte mir gestern seinen Daniel, wun-
dervolle Blatter. Ich begreife schon seine Ungeduld,
daB das herauskommt [...] Wir paraphrasieren, er illu-
striert. Vielleicht wird der Unterschied stark fuhlbar
werden, aber ich denke, das macht nichts.“ Oskar
Kokoschka, von Zweifel getrieben, mit Gott hadernd,
wurde die Klage Hiobs zur ,,Gebarde eigener Expres-
sion®. Sein tragikomisches Drama ,Hiob*, ,,erstinfolge
der Kriegsursachen und -resultate zu Form und Auf-
fassung der Farce gewandelt” (Kokoschka 1956), er-
schien 1917 mit vierzehn Lithographien bei Cassirer in
Berlin. Kokoschka hatte den Vorschlag unterbreitet,
»das Ganze polychrom zu machen®. Erich Heckel da-
gegen war nach eigenen Angaben Uber Skizzen nicht
hinausgekommen. Am Vorabend des groBen Krieges
wie viele andere duster gestimmt, von apokalypti-
schen Visionen geplagt, identifizierte auch er sich mit
Hiob, dem ,,groBen Dulder®. Paul Klee dagegen, sei-
nem stillen, lyrisch gestimmten Temperament folgend,
entschied sich fur die Psalmen: Auf dem Blatt , Jerusa-
lem meine héchste Wonne*® (Psalm 137.6b) erscheint
den Gefangenen zu Babel die Himmelsstadt wie ein
unerreichbar fernes Traumbild. Das Liniengertst der
zarten, beinahe vorsichtigen Komposition verweist
zum einen auf die architektonischen Formen der Stadt
auf dem Berge, zum anderen ist es in seinem steigen-
den Aufbau zugleich ,gegenstandsioser Ausdruck
freudiger Erregung”. Die Wehklage der Gefangenen,
die lastende Trubsal, kurz nur aufgehoben in derVision
des Himmlischen Jerusalem, sucht ein weiteres Blatt
Klees zum selben Psalm einzufangen (Abb. 2): ,ganz
stromende Klage, verzweifelte Gebarde und tranen-
schwer.”

Abstraktion, Unfertigkeit — das Werden und sich Figen
der Linien im ProzeB géttlichen Formens vom Passiv-
Organischen zum Aktiv-Lebendigen zeigt die Absicht
Marcs, altbekannten Bildmotiven, biblischen Ursitua-
tionen mit der elementaren Kraft der zur Abstraktion
tendierenden Bildsprache der Moderne neues Leben
einzuhauchen. Fir Klaus Lankheit gehéren die Gene-
sis-Holzschnitte zum Giltigsten dessen, was Franz

Marc geschaffen hat. Tatsachlich hatte der Holzschnitt
als Mittel der Formklarung gerade bei den Expressioni-
sten besondere Bedeutung erhalten, denn wie kein an-
deres Medium verlangt er die strenge und knappe For-
mung des Bildgedankens.
Die Apokalypse, der unmittelbar aufziehende Krieg, ist
aber auch in Marcs zunéchst friedlich scheinender
Welt prasent. So zeigen etwa die spateren Blatter zum
Buch Genesis, die Geburt der Woélfe und die beiden
noch weiter ins Abstrakte entwickelten Fassungen der
Schépfungsgeschichte (Abb. 3), Aspekte, die in der
Geburt der Pferde nur angedeutet wurden: Unbestan-
digkeit, Aufbrtiche, Explosionen — der ganze Komplex
der Sichtbarwerdung géttlicher bzw. kinstlerischer
Formenfindung scheint sich in einem einzigen Mo-
ment zu verstrdmen. Auf der anderen Seite kann man
die eruptive Gestaltungsgewalt dieser Bilder auch in
einem endzeitlichen Sinne begreifen: Franz Marc wie
im Ubrigen auch Paul Klee zielt in seiner friedlichen
Bildwelt der Tiere auf das ,verheiBene Land“ einer
post-apokalyptischen Welt, der revitalisierten Erde,
noch immer frei von der als unrein empfundenen Ge-
genwart des Menschen.

Ulrich Schulze
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