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Giovanni di Paolo gilt heute neben Sassetta und Domenico di
Bartolo als einer der bedeutendsten sienesischen Maler des
Quattrocento. Das war nicht immer so. Zu Lebzeiten ein
geschatzter Klnstler, der vor allem von den in Siena anséssi-
gen Ordensgemeinschaften zahlreiche Auftrage erhielt, geriet
Giovanni bald nach seinem Tod - er starb 1482 hochbetagt in
Siena - in Vergessenheit. Giorgio Vasari, der in seinen zuerst
1550 erschienenen ,Lebensbeschreibungen der ausgezeich-
netsten Maler und Bildhauer® die Entwicklung der Kunst von
der Zeit Giottos bis zu Michelangelo nachzeichnete, erwéhn-
te ihn nur flichtig. Erst zu Beginn des 19. Jahrhunderts, als
man sich auf die Kunst vor der Renaissance zurtickbesann
und die ,Primitiven® mit ihrer so fremd wirkenden For-
mensprache wiederentdeckte, wurden auch die ersten Doku-
mente zu Giovanni di Paolo veréffentlicht. Die Forschung hat
sich seitdem besonders mit seinen vielszenigen Schilderun-
gen von Heiligenviten beschéftigt, die aufgrund ihres ein-
dringlichen, expressiven Erzé&hlstils, der Leichtigkeit der
hoéfisch grazilen Figuren und des malerischen Reichtums eine
besondere Stellung innerhalb der Kunst des 15. Jahrhunderts
beanspruchen.

Die im Westfalischen Landesmuseum aufbewahrten Gemal-
de von Giovanni di Paolo zeigen zwei Begebenheiten aus
dem Leben Johannes des Taufers: seine Geburt und seine
Rede vor Herodes. (Abb.1, 2) Beiden Tafeln gehdrten
urspunglich zu einem umfangreicheren Johanneszyklus, von
dem sich weitere Teile erhalten haben. Sie zeigen Szenen
aus dem Leben des Heiligen, der fir die Heilsgeschichte von
Uberragender Bedeutung ist. Johannes der Taufer war der
letzte und groBte Prophet des Alten Testamentes und
zugleich der Vorlaufer und Wegbereiter des Messias. Bereits
im Mutterleib sei er vom Heiligen Geist erfullt worden, heif3t
es bei Lukas (Luk.1,5-80), der als einziger der Evangelisten
die Geschichte der Geburt des Johannes niedergeschrieben
hat. Sein weiterer Lebenslauf wird auch in den anderen drei
Evangelien erzahlt. Johannes, der Christus taufte und ihn als
Messias ankundigte, fand ein tragisches Ende. Er beschul-
digte Herodes des Ehebruchs, wurde von diesem gefangen-
genommen und schlieBlich enthauptet. Das Wirken und das
Schicksal des Taufers ist auf das engste mit der Sprech- und
Redeféhigkeit verbunden. Sein Vater Zacharias verliert, nach-
dem der Engel ihm die Geburt eines Sohnes verhei3en hat,
die Fahigkeit zu sprechen und erlangt diese erst nach der
Geburt und dem Akt der Namensgebung wieder. Johannes
selbst, der bis zu seinem 30. Lebensjahr zurlickgezogen in
der Wuste lebt, empfangt dort ,das Wort Gottes® und wird nun
zum Wegbereiter des Messias, den er in seinen Predigten
anklndigt. Seine gegen Herodes gerichtete Rede schlieBlich
bringt ihm die Verhaftung und den Tod. Die Geschichte
Johannes des Taufers ist also eine Geschichte des gespro-
chenen Wortes, die an die bildenden Knstler die Herausfor-
derung stellte, die zentralen Szenen des Themas aus dem
Medium der Sprache in eine ihrem Medium adaquate Spra-
che, in bildliche Ausdrucksformen zu Ubertragen.

Die beiden Gemaélde von Giovanni di Paolo im Landesmuse-
um haben mit der Geburt des Johannes und seiner Rede vor
dem Thron des Herodes Begebenheiten zum Gegenstand, in
deren Zentrum die Sprachlosigkeit einerseits und die Rede-
fahigkeit andererseits stehen. Die Geburtstafel fihrt den Blick
des Betrachters in einen Innenraum, dessen Einrichtung
einen vornehmen Haushalt in Italien um die Mitte des 15.

Jahrhunderts zeigt. ( Abb.1) Elisabeth liegt, den Kopf auf die
linke Hand gestutzt, in einem reich verzierten Bett, wéhrend
eine junge Frau ihr auf goldenem Geschirr Erfrischungen
reicht. Vor dem Bett sitzt eine schwarz gekleidete Frau, die
den Neugeborenen in einem weiBen Tuch auf dem Schof3
halt. Sie wendet den Kopf einer weiteren Frau zu, die vor dem
Kaminfeuer die Windeln flr das Kind trocknet. Der nackte,
stehende Knabe schaut dagegen zu seinem Vater herlber,
der, auf einer Bank mit gotischen Schnitzereien sitzend, den
Namen seines Sohnes auf einen Bogen Papier schreibt.
Diese Tétigkeit wird von einem blau gekleideten Jlngling mit
Aufmerksamkeit verfolgt. Das noble Ambiente unterstreichen
zwei grof3e goldene GefaBe am vorderen Bildrand, wéhrend
im Hintergrund weitere Rdume des Hauses zu sehen sind,
durch die Dienstboten eilen. Nach links 6ffnet sich die Archi-
tektur und gibt den Blick auf eine Landschaft mit Feldern und
Bergen frei.

Entsprechend der ikonographischen Tradition hat Giovanni di
Paolo die Geburt als Bad des Neugeborenen wiedergegeben
und diese Szene mit der Namensgebung durch Zacharias
verbunden, die zeitlich etwa 8 Tage spater, unmittelbar vor
der Beschneidung, erfolgte. Es handelt sich also um eine
simultane Darstellung mehrerer, zeitlich auseinanderliegen-
der Ereignisse. Dennoch beruht der Schwerpunkt auf der
namensgebenden Szene und damit auch auf dem heilsge-
schichtlich bedeutenden Teil der Geburt des Johannes: In
dem Moment, als der stumme Zacharias den Namen seines
Sohnes niederschreibt, erfullt sich die Prophezeihung des
Engels und Zacharias erhélt seine Sprache zurlck. Dieser
Teil der Erzéhlung, der schreibende Zacharias, ist unmittelbar
an den vorderen Bildrand gertickt und in direkte Nahe zum
Neugeborenen, dem zuklnftigen Verkinder des Heils,
gebracht. Figur und Té&tigkeit des Zacharias sind darUber hin-
aus auch durch die Gestik des hinter ihm stehenden jungen
Mannes hervorgehoben. Wahrend die Ubrigen Figuren mit
ihren Handen alltagliche Bewegungen und Arbeiten verrich-
ten, hat dieser Mann seine Hande rechts und links von
Zacharias erhoben und lenkt so die Aufmerksamkeit auf diese
Begebenheit.

Auch die zweite Tafel, die Johannes vor dem Thron des Hero-
des zeigt, ist von dynamischer Gestik gepragt. (Abb.2) Auf
der linken Bildhalfte thront der mit einer antikischen Ristung
und einem blau-goldenen Umhang bekleidete Herodes.
Wahrend dieser im Profil zu sehen ist, steht seine Frau, in
rotem Kleid und mit modischer Frisur, frontal zum Betrachter.
Herodes blickt zu Johannes herab, der mit einem Fellgewand
bekleidet vor dem Thron seine anklagende Rede halt. Den
Mund zum Sprechen getffnet unterstitzt er seine Rede mit
der Gestik der Hande, die Linke auf den Herrscher gerichtet,
die Rechte in Richtung Himmel erhoben. Er ist bereits umringt
von vier Wéachtern, die ihn auf Befehl des Herodes ergreifen
und ins Gefangnis werfen werden. Die Raumkonstruktion ist
dem anderen Bild vergleichbar, wenn auch etwas komplizier-
ter: Hinter dem Thronsaal schlief3t sich eine tiefe Flucht von
Raumen an, deren Dimensionen durch eine grof3e Zahl von
Pfeilern verunklart werden. Lediglich einzelne Figuren, die
sich in dieser theaterhaften Kulisse bewegen, sollen die Pro-
portionen verdeutlichen. Pfeiler und Saulen erfillen bei Gio-
vanni eine doppelte Aufgabe. Als dichtes Pfeilergewirr im Hin-
tergrund suggerieren sie raumliche Tiefe und erweitern somit
die schmale Buhne im Vordergrund, auf der das Geschehen



stattfindet. Aber auch im Vordergrund kommt den Saulen als
raumteilendes Mobiliar eine besondere Bedeutung zu. Auf
dem Geburtsbild wird die vor dem Feuer kniende Magd durch
eine schmale, hohe S&ule von der Warterin mit dem Neuge-
borenen und dem schreibenden Zacharias getrennt. Obwohl
zwischen beiden Frauen Blickkontakt besteht, ist offenkundig
eine Unterscheidung zwischen heiligem und profanem
Geschehen intendiert. Auch der Thonsaal des Herodes wird
durch eine gleichfalls schmale, hohe S&ule unterteilt: Links
davon thront Herodes, rechts befindet sich der predigende
Johannes mit den Wéachtern. Auf dieser Tafel wird die Grenze
jedoch in wortwértlichem Sinne durch einen der Soldaten
Uberschritten und auch der zum Befehlsgestus ausgestreckte
Arm des Herodes verdeutlicht, daB er diese Grenze nicht
akzeptieren und der besondere Status des Taufers ihn nicht
vor der Verurteilung bewahren wird.

Der gesamte Johanneszyklus umfaBBte urspriinglich minde-
stens 12 Tafeln, von denen 11 erhalten sind, die sich heute im
Art Institute, Chicago (6), im Metropolitan Museum, New York
(1), in der Norton Simon Foundation, Los Angeles (1) und im
Louvre, Paris (1) befinden. Die Zerteilung und weite Ver-
streuung der einzelnen Teiles, hat zur Folge, daB wir bisher
nur Uber wenige gesicherte Erkenntnisse zu diesem Haupt-
werk Giovannis verfligen.

Die Munsteraner Tafeln weisen, ebenso wie zwei weitere
Gemalde, die die Verkindigung des Engels an Zacharias und
die Taufe Jesu zeigen, einen spitzbogen Abschluf3 auf. Die
Ubrigen, noch erhaltenen Gemaélde dagegen sind von nahezu
identischem, rechteckigen Format. Venturi entwickelte 1931
eine Rekonstruktion, die eine Anordnung der Tafeln zu zwei
Fligeln mit je zwei Bildern nebeneinander und in drei Reihen
untereinander vorsah; sie ist, nachdem Meiss 1974 eine neue
Reihenfolge fur die einzelnen Tafeln vorgeschlagen hat, bis
heute die Grundlage fiir weiterfilhrende Uberlegungen.(Abb.
3) Die Szenenfolge beginnt demnach oben links mit der Ver-
kiindigung und der Geburt des Taufers, setzt in der zweiten
Reihe fort mit dem Gang des Johannes in die Wiste und
einer Darstellung, die ihn als Prediger zeigt. In der unteren
Reihe fehlt links vermutlich die Taufe einer Volksmenge,
wéhrend die rechte erhaltene Tafel die erste Begegnung zwi-
schen Jesus und Johannes zum Thema hat. Der zweite FlU-
gel setzt oben links mit der Taufe Jesu und rechts mit Johan-
nes vor Herodes ein, zeigt dann ihn im Geféngnis mit zwei
Jungern, denen gegenuber er seinen Glauben beschwort,
schlieBlich Salome, die vor ihrem Vater kniend um den Kopf
des Téaufers bittet. Den Abschluf3 bilden die Enthauptung und
die Uberreichung des Kopfes auf einem silbernen Teller durch
einen Diener, wahrend Salome tanzt.

Der Zyklus umfaf3t also die wichtigsten Szenen der Johan-
neslegende. Entspricht er damit einer seit dem 5. Jh. gelaufi-
gen Darstellungstradition, so ist bemerkenswert, dai3 eine, fiir
die Heilsgeschichte Uberaus bedeutende Begebenheit fehlt:
die Begegnung zwischen Maria und Elisabeth, bei der der
noch Ungeborene im Schof3 seiner Mutter durch Marias
GruBworte an Elisabeth vom Heiligen Geist erfillt wird.
Wéhrend die Kindheit also um eine wichtige Begebenheit ver-
karzt ist, werden seine spatere Tatigkeit als Prediger und
Téufer sowie die Umsténde seines Todes ausfihrlicher
geschildert. Auch in der Monographie des gesamten Werkes
ist also die besondere Redeféhigkeit der Hauptperson betont.

3. Rekonstruktion des Johannes-Altares nach Millard Meiss

Welche Funktion hatten nun diese beiden monumentalen,
zusammen immerhin etwa 2,25 x 1,60 cm groBBen Flugel? In
der Forschung sind verschiedene Vorschldge gemacht wor-
den. Sie reichen von einem Altarbild mit einer gréBeren Mit-
teltafel, wobei mehrere Varianten fur dieses Mittelbild (Kreu-
zigung, Johannes d. T., Maria) vorgeschlagen wurden, bis hin
zu der Vorstellung, daf3 die Flugel eine Apsis hinter dem Tauf-
becken im Sieneser Baptisterium verschlossen héatten. Bisher
konnte jedoch fur die Rekonstruktion als Altar kein passendes
Mittelbild gefunden werden; gegen einen Wandelaltar spricht,
daf3 lediglich die Tafel mit der Verkindigung an Zacharias
auch auf der Ruckseite bemalt ist - bei schlechtem Erhal-
tungzustand ist der Verkindigungsengel Gabriel zu erken-
nen. Es ist natlrlich nicht auszuschlieBen, daB auch die
anderen Tafeln beidseitig bemalt waren. Vermutlich sind aber
alle Ruckseiten, wie bei den Minsteraner Gemalden, abge-
hobelt, so daB3 dazu keine Ergebnisse mehr zu erwarten sind.
Das Sieneser Baptisterium kommt als Aufstellungsort kaum in
Frage, da sich dort am Brunnen bereits Reliefs mit der Johan-
nesgeschichte befanden, die zudem von Giovanni teilweise in
seine Komposition integriert wurden, so daf3 es zu Wiederho-
lungen gekommen ware.

Neuerdings hat sich die Meinung etabliert, daB3 es sich bei
den beiden Fligeln um die Turen eines Reliquienschrankes
handele, vermutlich aus dem Sieneser Dom. Fir solche Reli-
quienschranke gab es durchaus Vorlaufer in Siena und seiner
Umgebung, etwa eine custodia mit 48 Szenen aus dem
Leben Jesu fur die Kirche in Spedaletto im Val d’Orcia oder
ein von Benedetto di Bindo gefertigter Schrank fir den Sie-
neser Dom. Zuletzt wurde ein Zusammenhang zwischen den



Tafeln Giovannis und der Armreliquie des Taufers rekonstru-
iert, die 1464 vom letzten byzantinischen Kaiser, Thomas
Palaeolgus, an Siena verkauft wurde. Fir die Vermutung, dai3
die Tafel urspriinglich die Turfligel einer custodia bildeten far
die bedeutende Reliquie des Taufers, sprechen sowohl das
Thema als auch die hohe, dem kostbaren Inhalt angemesse-
ne Qualitat der Malerei. Dagegen einzuwenden ware jedoch
die Datierung des Werkes, das nach bisherigen Erkenntnis-
sen zwischen 1450 und 1460 entstand.

In diesem Zusammenhang gilt es auch vier in London in der
National Gallery aufbewahrte Tafeln zu berticksichtigen, die
ebenfalls Giovanni di Paolo zugeschrieben werden. Die quer-
rechteckigen Gemaélde, im Durchschnitt 31,5 x 38 cm grof3
und ursprunglich wohl Teil einer Predella, sind nahezu iden-
tisch mit einzelnen Tafeln der groBen Johannesfolge. Mit nur
wenigen Verdnderungen - im wesentlichen wurden die Figu-
ren etwas breiter proportioniert und weniger dicht angeordnet
- sind die Geburt des Taufers, sein Aufbruch in die Wiste, die
Taufe Jesu und die Uberbringung seines abgeschlagenen
Hauptes an Herodes in das Querformat Ubertragen, bis auf
den architektonischen oder landschaftlichen Hintergrund, der
einfach weggelassen wurde. Jiingsten Uberlegungen zufolge
sind diese Tafeln vor der grof3en Folge entstanden, etwa um
1453. Das hieBe jedoch, daB der Kinstler eine Komposition,
die er zuvor flr eine Predella entwickelte, spater flr eines
seiner Hauptwerke wieder aufgegriffen und erweitert hatte.
Tatsachlich hat Giovanni, wie in der Zeit und in einem gréB3e-
ren Werkstattbetrieb Ublich, haufiger eigene Kompositionen
wiederholt. Bei vielen ist bisher jedoch das Verhdltnis von
Vorbild und Kopie nicht geklart.

Das betrifft nicht nur die eigenen Werke Giovannis, sondern
auch seinen Umgang mit fremden Vorlagen. Es [&Bt sich
nachweisen, daf3 ihm sowohl die Werke der sienesischen
Tradition wie auch der neuesten Florentiner Kunst bekannt
waren, daf3 er mit lombardischer Kunst als auch mit Werken
der franco-flamischen Bruder Limburg in Beriihung gekom-
men sein muf3 und daf er sich nicht nur von der Malerei, son-
dern auch von der Bildhauerei und Architektur inspirieren lief3.
In seinen Gemalden finden sich zahlreiche, z. T. sehr direkte
Ubernahmen aus anderen Werken. So entspricht z. B. die
Munsteraner Tafel mit der Rede Johannes des Taufers vor
Herodes von der Komposition bis zur Kleidung der Figuren
dem um 1424-1427 geschaffenen Relief des Florentiner Bild-
hauers Lorenzo Ghiberti am Taufbrunnen des Sieneser Bap-
tisteriums. (Abb. 4) Auch die Abhangigkeit der Kuppel auf der
ersten Tafel, die die Verkindigung an Zacharias zeigt, von
Brunelleschis Kuppel des Florentiner Domes ist schon frih
gesehen worden. Fir einen groBen Teil der Szenen der
Johannesfolge lassen sich Vorlagen unterschiedlichster Her-
kunft von Ambrogio Lorenzetti bis zu Donatello finden, also
von der alteren sienesischen Kunst bis hin zu den neuesten
Werken florentinischer Provenienz. Der Umgang mit den Vor-
lagen stellt einen Schlissel zum Verstéandnis des Oeuvres
Giovannis dar. Wenn er die Reliefs am Brunnen des Sieneser
Baptisteriums offensichtlich gut kannte, stellt sich die Frage,
warum er bei der Ubertragung der Vorbilder in sein Werk dar-
auf verzichtete, auch die innovativen Renaissanceelemente
der Architektur und der Ornamente oder die klassischen Pro-
portionen der Figuren zu Ubernehmen. Er versetzte das
Geschehen jedoch zurlick in die fur die sienesische Kunst
des Tre- und frihen Quattrocento typischen gotischen

4. Lorenzo Ghiberti, Johannes der T&ufer vor Herodes, Bronze,
Siena, Taufbrunnen des Baptisteriums, um 1424-27

Raume und gab den Figuren Uberldngte Proportionen.
Gleichzeitig entzerrte er aber auch die Kompositionen.
Indem er nicht die in Florenz entwickelte Zentralperspektive
Ubernahm und deutlich zwischen klar gegliederten Raumen
im Vordergrund als der Ebene flr die handelnden Figuren
und den in die Tiefe fluchtenden, eher dekorativen Hinter-
grunden unterschied, liegt bei seinen Kompositionen der
Akzent auf der Handlung, die strukturiert erzahlt wird. Trotz
intensiver Beschaftigung mit der Florentiner Kunst blieb Gio-
vanni der Tradition seiner Heimatstadt verhaftet, nicht aus
mangelndem Verstandnis, sondern offensichtlich als bewuf3-
te Entscheidung fir eine andere Darstellungsform.

Elke Anna Werner (
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