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Abb. 1: Ernst Ludwig Kirchner, Sennkopf Martin Schmied, 1917,
museum kunst palast, Disseldorf

In der Mitte des querformatigen Gemaéldes steigen zwei
Mé&nner nebeneinander einen Gebirgspfad zu einer Berg-
hiitte hinauf. Ihre Gesichter sind einander zugewandt, sie
scheinen in ein Gesprach vertieft. Auffallend intensiv und
ausdrucksstark ist die Farbgebung des Gemaldes, die nicht
der Erscheinungsfarbe der Landschaft entspricht: So ist
etwa der Pfad in Rot, Orange und Rosa wiedergegeben.
Am Wegrand liegen groBe Steine, bewachsen mit einer
Distel und mit hellblauen Splittern akzentuiert, weiter ober-
halb sieht man grine Wiesen, in der rechten oberen
Bildecke die Berghutte. Auf der linken Seite flhrt ein von
dunkelgriinen Tannen bewachsener Abhang ins Tal hinunter.
Im Hintergrund erhebt sich ein massiver dunkelblauer Berg,
dahinter erkennt man eine weiB-blaue Bergspitze mit dem
charakteristischen Umriss des Tinzenhorns vor einem
rosafarbenen, mit Wolken bedeckten Himmel.

Kirchner gestaltet seine Berglandschaft nicht durch Per-
spektive und raumliche Tiefenwirkung im herkémmlichen
Sinne. Der flachenhafte Bildaufbau setzt sich aus klar
getrennten Farb- und Formelementen zusammen. Dabei
nutzt Kirchner die Farben, um die verschiedenen Hohen-
abstufungen und Entfernungen im Bild zu betonen. Trotz
ihrer grellen Intensitat zeugt die Farbigkeit von Kirchners
genauem Naturstudium und seiner personlichen Ortser-
fahrung. So hat er die Lichtverhéltnisse auf einem
Gebirgspfad neben einem steil ins Tal abfallenden Hang
genau wiedergegeben: Der Pfad und auch die Hutte wer-
den von der Sonne in ein goldenes Licht getaucht, wéhrend
der mit Tannen bewachsene Abhang und das Tal in dun-
kleren Farben gezeigt werden. Die kraftigen, fast grellen,
changierenden Farben dominieren das Bild. Dabei strahlt
der orangefarbene, gelb-rote Bergweg mit den am Rand
liegenden Steinen hervor und zieht den Blick des Betrach-
ters unmittelbar auf sich. Der starke und eigenwillige Kolo-
rismus erinnert an die Wérme und Farbigkeit eines

Sommertages. Die Landschaft wird aus weichen, ge-
schwungenen Formen, aus Farbbahnen, geformt, die mit
ihrer kraftigen Farbigkeit nebeneinander gestellt sind, aber
nicht in einander Ubergehen.

Das Bild ordnet sich in die Schaffensphase Kirchners in den
Alpen ein, die schon von dem Kunstler selbst als ,, Teppich-
stil“ bezeichnet wurde. Dieser ab den 1920er Jahren vor-
herrschende Stil ist durch eine Hinwendung zum Dekorati-
ven, zum Zweidimensionalen gekennzeichnet. Die Malweise
ist beruhigt und flachig, bei der Farbigkeit I&sst sich eine
Vorliebe fur kraftige, helle Farbténe, etwa fir Rosa, beob-
achten. 1921 schrieb Helene Spengler nach der Ansicht von
mehreren neuen Werken Kirchners: ,Die Farbenpracht ist
Uberwéltigend; sie ist so, daB man garnicht nach dem
Sujet fragt, man staunt und bewundert den préchtigen
,Teppich’®.

Seit jeher war Kirchner daran gelegen, dass seine Werke
richtig verstanden und auch von der Kunstwelt gebiihrend
geschatzt wurden. Schon seit 1919 schrieb er unter dem
Pseudonym Louis de Marsalle, angeblich einem franzési-
schen, in Nordafrika stationierten Militararzt, als Kunstkriti-
ker Uiber die eigenen Werke. Diese AuBerungen wurden in
verschiedenen Zeitschriften verdffentlicht. Kirchner selbst
thematisierte die Bedeutung der Farbe fiir seine Schweizer
Werke und das neue Verhaltnis von Form und Farbe 1922
unter diesem Pseudonym in dem Beitrag ,,Uber die Schwei-
zer Arbeiten von E. L. Kirchner“: ,,Parallel mit der Gestal-
tung der Form geht die der Farbe. Es gibt weder Licht noch
Schatten. Einzig die Farben in ihrem Zusammenklang
geben das Erlebnis. Alles ist Flache. Rein spricht in dieser
Flache der geistige Wert der Farbe. Da das Studium der
Farbe keine so verschiedenen Moglichkeiten hat, wie das
der Form, die Farbe ist an die Flache gebunden, schuf sich
Kirchner in anderer Weise Gelegenheit, die Wirkungen der
Farbe zu untersuchen. Er kam zu einer ganz freien Ver-
wendung. Farbe und Form greifen organisch ineinander.”

Gegenstandliche und inhaltliche Grundlage seines Schaf-
fens war und blieb fur Kirchner die Bergwelt, in der er seit
1917 lebte. In diesem Jahr hatte sich Kirchner, kdrperlich
und seelisch stark angegriffen, in die Schweizer Bergwelt
zurlickgezogen. Nachdem er 1915 zum Kriegsdienst ein-
gezogen worden war, wurde er zundchst Fahrer in einem
Artillerieregiment. Schon im Herbst 1915 hatte er einen nerv-
lichen und koérperlichen Zusammenbruch und wurde fir
kriegsuntauglich erklart. Danach lie3 er sich immer wieder in
verschiedenen Sanatorien behandeln, litt unter Angstzu-
stdnden vor dem drohenden Kriegsdienst, wurde drogen-
abhangig und hatte Selbstmordgedanken. In diesem nerv-
lich auBerst angespannten Zustand und mit starken
korperlichen Problemen verbrachte Kirchner den Sommer
1917 auf der Stafelalp und gelangte dann durch die Ver-
mittlung von Freunden in das Sanatorium Bellevue in Kreuz-
lingen. Im Sommer 1918 verlieB er Kreuzlingen und zog sich,
zunachst betreut von einer Krankenschwester, wieder auf
die Stafelalp und im Herbst in ein Bergbauernhaus bei Frau-
enkirch in der Nahe von Davos zuriick. Er sollte die Schweiz
bis zu seinem Tod 1938 nur noch flr mehrere Reisen nach
Deutschland verlassen.

Unmittelbar nach seiner Ankunft auf der Stafelalp 1917/18
begann Kirchner sich kinstlerisch mit seiner neuen Umge-
bung auseinander zu setzen. Fasziniert von der Natur und
der urspringlichen Lebenswelt der Bauern und ihrer Tiere









