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sIch hatte oft Gelegenheit, Beckmann zu beobachten,
wahrend er Landschaftseindriicke in sich aufnahm,
besonders in den dreiBiger Jahren. In Paris war es
ihm eine willkommene Abwechslung, wenn ich ihn
ins Bois de Boulogne oder nach Versailles chauf-
fierte. Auch an der Riviera wanderten und fuhren wir
umher, und manchmal glaubte ich zu sehen, daB
Beckmann bei einem besonders interessanten Aus-
blick plétzlich die Augen zukniff, so als wollte er den
Eindruck festhalten wie mit einem photographischen
SchnappschuB3. Spéter erkannte ich manchmal die
besondere Wegbeuge oder Kiste auf einem seiner
Bilder wieder. Beckmann malte damals nie im Freien.
Selbst seine strahlendste Freilichtmalerei entstand im
Atelier, manchmal sogar spéat abends bei kinstlicher
Beleuchtung.*

Stephan Lackner (1910-2000), Schriftsteller und
Kunstsammler, gehérte zu den wenigen Vertrauten
Max Beckmanns, die ihn wahrend seiner Frankreich-
Visiten auch auf Ausfliigen durch das Pariser Umland
und auf Kurzreisen an die Mittelmeerkuste begleite-
ten. Wahrend einer dieser Fahrten durch den Bois de
Boulogne im Frihjahr 1938 lieB sich Max Beckmann
(1884-1950) zu dem vorliegenden Gemalde ,,Park
Bagatelle® inspirieren. Wie Lackner berichtete, malte
Beckmann nie im Freien. Vielmehr speicherte er seine
Eindricke, um diese erst spater im Atelier direkt auf
Leinwand zu Ubertragen. So auch in diesem Fall, als
Beckmann die bereits in milde, frihlingshafte Farben
getauchte Parklandschaft kurz nach seiner Riickkehr
aus Paris in seinem Amsterdamer Atelier malte.

Hinter dichtem Baum- und Pflanzenbewuchs wird die
Sicht auf einen kleinen See freigegeben, der eben-
falls von einer dichten Vegetation umgeben ist. Der
Blick schweift weiter zum Bildhintergrund und kulmi-
niert in einem klassizistisch anmutenden Bau, des-
sen weiBe Fassade sich im See spiegelt. Stilistisch
ist der Aufbau klar in Vorder-, Mittel- und Bildhinter-
grund gegliedert. Aufgrund des tiefen Bildanschnit-
tes bei gleichzeitig erhdhter Aufsicht auf den See
wird der Betrachter selbst zum Protagonisten, zum
Spaziergéanger, der den Park mit den Augen Beck-
manns erkundet. Die fast kreisrunde Durchdringung
des Bildraumes verstérkt die aktive Bildbetrachtung,
beginnend bei den dichten Zweigen im Vordergrund,
die im Uhrzeigersinn die rechte Bildhalfte einnehmen.
Entlang des unteren Bildrandes wird der Betrachter
zu einem am linken Ufer liegenden Boot weiterge-
fuhrt. Von dort gleitet der Blick diagonal tber das
Heck hinweg zur anderen Uferseite und zur Garten-
fassade des 1777 errichteten Schlosses Bagatelle.

Ihre Entstehung verdankt die Anlage einer Wette zwi-
schen dem Grafen von Artois (1757-1836), dem spa-
teren Karl X. und seiner Schwagerin Konigin Marie
Antoinette (1755-1793). Diese hatte ihren Schwager

Abb. 1: Max Beckmann, Alter Botanischer Garten, 1905,
Ol auf Leinwand, 94,0 x 60,0 cm, Buchheim Museum der
Phantasie, Bernried am Starnberger See

kurz vor Abreise des Hofes zur jahrlichen Jagdsai-
son nach Fontainebleau aufgefordert, sie nach ihrer
Ruckkehr feierlich in Bagatelle zu empfangen. Dies
schien aufgrund des maroden Pavillons kaum még-
lich, daher auch der hohe Wetteinsatz von 100.000
Livres, den Artois tatsachlich gewinnen sollte. Denn
sogleich beauftragte er seinen Architekten Frangois-
Joseph Bélanger (1744-1818) und den aus Schott-
land gebdirtigen Gartenarchitekten Thomas Blaikie
(1751-1838) die Doméane innerhalb kiirzester Zeit her-
zurichten. Hierzu gehorten die Errichtung und Aus-
stattung des Schlosses samt Wirtschaftsgebauden
sowie die Anlegung des Parks im englischen Stil mit
Ziergarten, Grotten, Wasserlaufen und bunten Blu-
menarrangements. Innerhalb von 64 Tagen waren die
Arbeiten fertiggestellt, so dass Schloss und Park Ba-
gatelle am 26. November 1777 koniglich eingeweiht
werden konnten.

Nach zahlreichen Eigentimerwechseln und weiteren
Umgestaltungen im 19. Jahrhundert gelangte der
Park 1905 in den Besitz der Stadt Paris. Diese be-
auftragte im gleichen Jahr den Landschaftsgartner
Jean-Claude Nicolas Forestier (1861-1930) mit der



Wiederherstellung der Anlage. Neben einem See-
rosenteich wurden in den kommenden Jahren auch
einige Rosengérten angelegt. Mit Gber 9.000 Rosen-
pflanzen und 1.200 Sorten ist der Park noch heute
einer der groBten Rosengarten Frankreichs.

Die teils exotischen Baume und die vielfaltige Flora
des Parc de Bagatelle umgeben von kleinen Seen,
kunstlichen Wasserféllen und Grotten, haben auch
Max Beckmann beeindruckt, so dass er hier haufig
verweilte. Zeitlebens war er ein leidenschaftlicher
Spazierganger und Parkbesucher, wie seine zwei-
te Frau, Mathilde Beckmann (1904-1986), genannt
Quappi, in ihren Memoiren schildert: ,Wo immer wir
auch wohnten, suchte er nach einer Gelegenheit zum
Laufen. Jeden Morgen, ohne Rucksicht auf das Wet-
ter, bei Regen oder Sonnenschein oder brillender
Hitze, selbst im schlimmsten Schneesturm und bei
Frost, lief er mindestens eine halbe Stunde. Er fand,
er musse vor der Arbeit wenigstens eine kurze Zeit
ins Freie und an die Luft.”

Diese Spaziergdnge waren fiir Beckmann nicht nur
Ablenkung und Ausgleich von der Malerei, vielmehr
lieB er sich von der Natur fir neue Werke inspirie-
ren. Gerade die groBziigig angelegten Pariser Park-
anlagen mit ihren strengen Barockgérten sowie den
malerischen Landschaftsgarten im englischen Stil
machten einen nachhaltigen Eindruck auf ihn. Bereits
wahrend seines ersten Paris-Aufenthaltes 1903/04
schrieb Beckmann an seinen Weimarer Studienkol-
legen Caesar Kunwald (1870-1946) fasziniert: ,Kom
[sic!] nach Paris Kunwald. Gleich. Morgen. Hier hast
Du eine andere Umgebung. Kannst vollstandig ru-
hig leben. Eindriicke hast Du nur wenn Du willst, Du
kannst sie wie Medizin Tropfen auf Tropfen genieBen.
Paris ist wunderschon. [...] Und hast auBer diesem
Paris noch die wundervolln [sic!] groBen Park hier.*

Zuruck in Berlin schwelgte Beckmann weiter in seinen
Paris-Erinnerungen: ,,Wundervoll ist doch der Louxem-
bourg mit seinen blauen Stdmmen vor denen die tri-
be Herbstluft liegt und prachtvoll Gberall die StraBen.
[...] lch mdchte schon einmal mit Dir, jetzt, morgen
durch die alten Gange des Versailler Parkes gehen.
Wundervoll ist es dort, wenn es so matt regnet und
an allen Zweigen, der alten Kastanienbdume und an
all den alten stBlichen und doch so stilpassenden
Figuren die glanzenden Tropfen hangen und die wei-
ten Aussichten Uber die scharfen fabelhaft stilvollen
Parkaussichten Uber all mit zarten Schleiern verhangt
sind [...]. Fontainebleau das SchloB und den SchloB-
park im Frihjahr, wo die schnurgeraden schwarzen
Baume knallrote genau gleichmaBig geschnittene
junge SchoBlinge bekommen, die Annemonen in
demselben Parke, [...].“

Abb. 2: Max Beckmann, Seelandschaft mit Pappeln, 1924,
Ol auf Leinwand, 60,0 x 60,5 cm, Kunsthalle Bielefeld

Obgleich Landschaftsdarstellungen in Beckmanns
(Euvre fast ein Drittel ausmachen, zeigen nur wenige
Bilder Ansichten oder Ausschnitte von Parkanlagen.
Zu den friihesten Gemalden gehort der ,Alte Bota-
nische Garten“ von 1905 (Abb. 1). Der im Stadtteil
Schoéneberg gelegene Park lag nur wenige Minuten
von Beckmanns erstem Berliner Atelier in der Eise-
nacher StraBe 103 entfernt, das er nach seiner Riick-
kehr aus Paris im Herbst 1904 gemietet hatte. Das
noch ganz in nachimpressionistischer Manier gemal-
te Bild laBt deutlich den Einfluss und die Maltechnik
Paul Cézannes (1839-1906) erkennen, den Beck-
mann zeitlebens bewunderte. Noch Jahre spéter
schrieb er an den Kunstkritiker Julius Meier-Graefe
(1867-1935): ,,Meine groBte Liebe schon 1903 war
Cezanne und ist es wohl auch geblieben, wenn ich
an franzésische Malerei denke.”

Nach Ende des Ersten Weltkriegs zog Beckmann
nach Frankfurt am Main, wo er von wenigen Unter-
brechungen abgesehen, bis 1933 mit Quappi lebte:
»In den ersten Jahren unserer Ehe in Frankfurt gingen
wir oft in den Parks und im Stadtwald spazieren. Max
erklarte mir die verschiedenen Baume und neckte
mich spéater, wenn ich sie nicht erkannte.” Seine Im-
pressionen verarbeitete er in den beiden Gemalden
»Fruhlingslandschaft Park Louisa“ und die , Seeland-
schaft mit Pappeln® (Abb. 2), die den groBen Weiher
des Frankfurter Ostparks zeigt. Ruhe und Stille liegen
Uber dem See, der von Badumen und Schilf umgeben
ist. Kaum wahrnehmbar ragt ein Schornstein des Fa-
brikgelandes am Osthafen zwischen den gleichférmig
gewachsenen Baumen hervor. Im Vordergrund sind
zwei Angler zu erkennen, die geduldig auf ihren Fang
warten. Die ruhige, in sich gekehrte Atmosphére wird
auch durch die ausgewogene Farbpalette in griinen,
beige-braunen und hellblauen Ténen evoziert.



Abb. 3: Max Beckmann, Blick auf den Tiergarten mit weiBen
Lampenkugeln, 1937, Ol auf Leinwand, 92,5 x 60,0 cm,
Bayerische Staatsgeméldesammlungen - Sammlung Moderne
Kunst in der Pinakothek der Moderne Miinchen
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Spiegeln die frihen Berliner und Frankfurter Parkbil-
der noch die satte Vegetation, die Ruhe und MuBe
beim Durchwandern der Landschaften wider, so
durchziehen Beckmanns Parkansichten ab Mitte der
DreiBigerjahre vor allem unruhige, teils dustere und
ratselhafte Zlge. Beispielhaft hierfir sind drei An-
sichten des Berliner Tiergartens, darunter der ,,Blick
auf den Tiergarten mit weiBen Lampenkugeln“ (Abb.
3). Schon kurz nach Fertigstellung der Bilder verlieB
Max Beckmann im Sommer 1937, am Tag der Eroff-
nung der Propagandaausstellung ,Entartete Kunst*
seine Heimat, die er nie mehr betreten sollte.

Das Exil in Amsterdam und die dadurch bedingte
Aufgabe aller sozialen und kinstlerischen Beziehun-
gen nach Deutschland fuhrten bei Beckmann lang-
fristig zu einer Ortslosigkeit. Daher linderten seine
auf Leinwand gebannten Erinnerungen an vorherige
Reisen und Aufenthalte seine bedriickende Situation,
in der unbekannten Fremde auf unbestimmte Zeit
eingeschlossen zu sein. Hierzu gehdrt auch das im
Amsterdamer Exil geschaffene Bild ,Park Bagatelle®.
Der verengte Bildausschnitt, die wuchernde Vegetati-
on, die die Blickachsen versperrt als auch die dunklen
Farben, die die Pflanzen, den See und das Gebaude
akzentuieren und umrahmen, kénnen einerseits als
Metapher der Bedrohung und Unfreiheit verstanden
werden. Gleichzeitig spiegelt dieses Werk aber auch
seine Sehnsucht nach einer seiner alten Wirkungsstat-
ten wider. Mit den Worten Stephan Lackners |aB8t sich
daher abschlieBend sagen, dass in diesem Gemalde
auch eine ,paradoxe Verschmelzung von Heimweh
und Fernweh” stattfindet.

Nina Simone Schepkowski

Ausst.-Kat. Max Beckmann und Paris, hrsg. von Tobia
Bezzola und Cornelia Homburg (Kunsthaus Zirich, The
Saint Louis Art Museum 1998/1999), K&In 1998.

Ausst.-Kat. Max Beckmann und Berlin, hrsg. von Thomas
Kohler und Stefanie Hackmann (Berlinische Galerie.
Museum flir moderne Kunst 2015/2016), Bielefeld/Berlin
2015.
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