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Israhel van Meckenem (um 1440 — Bocholt 1503)
Selbstbildnis mit seiner Frau Ida, um 1490
Kupferstich, 13,2 x 17,8 cm (Blatt)
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Das Selbstportrat des in Bocholt tatigen Kupferste-
chers und Goldschmiedes Israhel van Meckenem, der
sich zu Ende des 15. Jahrhunderts gemeinsam mit sei-
ner Frau Ida darstellte, z&hlt ohne Ubertreibung zu den
wichtigsten Werken deutscher Kunst im Spéatmittelal-
ter. Zu diesem Werk notierte etwa Hans Mielke: ,Die
Bedeutung des Blattes ist kaum zu Uberschatzen: es
ist das friiheste Selbstbildnis in Kupferstich, das sich
zugleich als Doppelbildnis prasentiert.” Wer war dieser
Klnstler, dem mit diesem Werk ein so hoher Rang zuer-
kannt wird?

Der von Max Geisberg aufgestellte Lebenslauf Israhel
van Meckenems liest sich eher wie ein Indizienbeweis
in einem ProzeB als eine durch schriftliche Nachrich-
ten gesicherte Uberlieferung. Der Name Meckenem
leitet sich wohl von Meckenheim, dem zwischen Min-
stereifel und Bonn gelegenen Ort, ab. Bekannt ist aus
dieser Gegend eine beguterte Familie Meckenem:
1464 verkaufen ein Israhel van Meckenem, aus Gene-
rationsgriinden vielleicht der Vater des Kunstlers, und
seine Schwester, Nonne im Marienkloster in Roer-
mond, beide Kinder eines verstorbenen Bonner Schof-
fen, ihren Hof in Wenigern-Altendorf in der Nahe von
Rheinbach. Fir eine solche Herkunft spricht auch das
mtterliche Wappen rechts auf dem Grabstein Israhels
d. J. (Abb. 1), das der Familie Krimmel von Nechters-
heim gehorte, die Minstereifel als Stammesitz hatte.
‘Weitere Hinweise auf den Lebensweg des Kiinstlers
erschlieBen sich aus einigen seiner Werke. Der friihe-
ste zugeschriebene Kupferstich ist mit ,Cleve 1465”
bezeichnet. Dies nahm Geisberg nicht nur als Indiz fur
einen zeitweiligen Wohnort, sondern auch fur ein unge-
fahres Geburtsdatum um 1440. Spatere Arbeiten ver-
merken auBer den Signaturen IM, IVM oder Israhel v M
oftmals Bocholt als Ort ihrer Herstellung. Fir Bocholt
gibt es auch eine legendenhafte Uberlieferung von
zwei dort tatigen Goldschmieden gleichen Namens.
Geisberg identifizierte sie mit Israhel d. A., demjeni-
gen, der den Hofverkauf getatigt hatte, und Israhel
d. J. van Meckenem und setzte auBerdem den Vater
mit dem sogenannten ,Meister der Berliner Passion”
gleich. Fir diese Annahme sprachen Geisbergs Mei-
nung nach die Verwendung einer gleichen Hausmarke,
einer Wolfsangel, als Signatur bei beiden Kinstlern,
zudem stilistische Abhéngigkeiten des jingeren vom
alteren Stecher.

Urkundliches Material jedoch gibt es aus Bocholt nur
Uber Israhel van Meckenem d. J. Sein Name erscheint
zum erstenmal 1480 im Zusammenhang mit einer
Rechtsstreitigkeit, 1482 wird er mit Meistertitel ge-
nannt. Schriftlich sind auBerdem mehrere Gold-
schmiedearbeiten belegbar. Im Auftrag der Stadt etwa
repariert Israhel 1487 eine Botenblchse, fertigt 1488
eine Silberkette flr das Schoffensiegel und ab 1497 ei-

(London, Britisches Museum)

nen Ratsstab. Weitere Vermerke lassen den Meister in
leicht negativer Sicht erscheinen. Wie schon 1480 ge-
raten er und namentlich auch seine Frau mehrfach in
Rechtshandel, zu deren Beilegung sie Strafe zahlen
missen. Der Rentmeister des Bischofs von Minster in
Ahaus beschwert sich Uber ehrenriihrige Reden Idas,
die sie wiederum ableugnet; in dieser Angelegenheit
bemiiht sich der Bischof 1496 um Vermittlung. Auf je-
den Fall muB es sich bei Israhel van Meckenem aber
um eine bedeutende Personlichkeit in Bocholt gehan-
delt haben, was vor allem sein ehemals in der Bochol-
ter Georgskirche vorhandener reprasentativer Grab-
stein belegt. Von diesem blieb eine Nachzeichnung im
Britischen Museum in London erhalten, die eine In-
schrift mit dem Todesdatum 10. 11. 1503 festhalt.

Fir den Lebensweg vor dem Aufenthalt in Bocholt, ins-
besondere fir Lehre und weitere Ausbildung des Kup-
ferstechers und Goldschmiedes, sind wir auf Uberle-
gungen angewiesen, die vom Uberlieferten Werk Isra-
hels ausgehen. Gelernt hat er wohl beim Vater, dem
»Meister der Berliner Passion”. Als Beweis flr eine
spatere langere Reise durch Oberdeutschland wird
eine 1470 datierte, Israhel zugeschriebene Agnus-Dei-
Kapsel aus Bamberg (Minchen, Bayerisches Natio-
nalmuseum) in Anspruch genommen. Weitere Kennt-
nisse in seinem Handwerk erlangte er wohl bei frem-



den Meistern, etwa am Oberrhein. Als wichtigster
Kinstler gilt fur ihn der dort tatige Meister E. S., von
dem Meckenem 145 Stiche kopierte und 41 Druckplat-
ten retuschierte. Auch von anderen Kinstlern, von
Martin Schongauer, dem Hausbuch-Meister, Hans
Holbein d. A und von Albrecht Direr, reproduzierte
Meckenem in groBem Umfang. So beruht insgesamt
nur ein Viertel seines CEuvres auf eigener Erfindung.
Doch gibt sich in diesen Kupferstichen Israhel van
Meckenem durchaus als ideenreicher, befahigter Ge-
stalter zu erkennen, der etwa in lebendiger Weise All-
tagsbeobachtungen aus spéatmittelalterlicher Sicht
vortrégt. Seine Erfindungsgabe verdeutlicht in beson-
derem MaB das Selbstportrat mit seiner Frau Ida.

Der erste Eindruck des Portrat-Kupferstiches vermit-
telt ein beengtes Beieinander beider Personen. Knapp
eingepaBt in einen profilierten Rahmen, den sie an eini-
gen Punkten Uberdecken, erscheinen in Blstenaus-
schnitt der Meister und seine Frau leicht zueinander
gedreht. So eng ist der Rahmen gewahit, daB die Ab-
bildung bei Israhel nur wenig mehr als den Ansatz des
Halses, bei Ida noch den unverhaltnismaBig weit nach
oben geschobenen Brustansatz aufnimmt. Demzu-
folge sind néhere Aussagen Uber die Kleidung der Dar-
gestellten kaum zu treffen. Einzig an einer Pelzverbra-
mung wird ein reicher Charakter des Frauengewandes
ersichtlich. Der Schwerpunkt der Darstellung liegt ein-
deutig auf den von Kappe und Haube bedeckten Kop-
fen. Sie heben sich wie in heller Beleuchtung klar von
einem ornamentalen Brokatstoff-Hintergrund ab, von
dem Uberhaupt nur kleine Partien durchschauen.
Diese préagnante Konzentration auf die Gesichter ver-
leitete schon viele Beobachter hier nach dem personli-
chen Charakter des Kiinstlers zu forschen. Max Geis-
berg etwa bezeichnete Israhel als gutmutig und tem-
peramentlos, seine Gattin Ida als interessiert und leb-
haft.

Unter Berlicksichtigung der vielen Kopien im Kupfer-
stichwerk Meckenems stellt sich schnell die Frage, ob
nicht auch sein berihmtes Selbstportrat von einer
heute nicht mehr nachweisbaren Vorlage abhangig
sein kdnnte. Lag ihm vielleicht etwa eine Zeichnung
Hans Holbeins d. A. zugrunde? Kompositionelle Vor-
laufer lassen sich durchaus aus erhaltenen Werken er-
schlieBen, z. B. einem um 1450/60 entstandenen nie-
derlandischen Holzschnitt mit Propheten- und Sibyl-
lenfiguren. Am wichtigsten in diesem Zusammenhang
erscheint aber das 1479 datierte Gemaldebildnis eines
Ehepaares (Abb. 2) von der Hand eines schwabischen
Meisters (Minchen, Bayerisches Nationalmuseum).
Dort erscheinen vor eintonigem Hintergrund die Perso-
nen in dem gleichen engen Ausschnitt, ebenfalls ohne
Trennung in der Bildflache. Bemerkenswert wirkt die
Ubereinstimmung in der Drehung der Figuren zueinan-

Abb. 2: Schwabischer Meister, Bildnis eines Ehepaares, 1479
(Mlnchen, Bayerisches Nationalmuseum)

der und in ihrer teilweisen Uberschneidung wie auch
in der gleichen Anordnung der Augenhdhen. Trotzdem
geht von Meckenems Arbeit eine intensivere Wirkung
aus, bedingt vor allem durch das deutlich engere Zu-
einanderriicken der Gestalten und ihr weniger geglat-
tetes, mehr lebensvolles Aussehen.

DaB sich Israhel besonders um die Individualisierung
von Gesichtern bemihte, belegt auch die erklarende
Beschriftung des Doppelportrats: ,figuracio facierum
Israhelis et Ide eius uxoris” (Abbildung der Gesichter
Israhels und seiner Frau Ida), die zusammen mit der Si-
gnatur IVM am unteren Bildrand steht. Mit dem Inter-
esse an der Unverwechselbarkeit personlicher Ge-
sichtszlige steht Israhel sicher nicht allein in seiner
Zeit. Vier Portratkdpfe des Meisters WB, um 1485/90 in
Kupferstich gefertigt, schildern z. B. zweifach einen al-
teren Mann und eine jlingere Frau als Brustbilder.
Diese haben nicht als moralische Anspielung auf un-
gleiche Liebespaare, auch nicht als Portrats, sondern
als Charakterstudien unterschiedlicher Typen zu gel-
ten. Die Beachtung spezifischer korperlicher Merk-
male erweist auch eine Inschrift an einem vornehmlich
reprasentativen Ehepaarbildnis der Zeit. Auf dem von
Thoman Burgkmair gemalten Hochzeitsbildnis des Ja-
kob Fugger und der Sibylle Arzet steht in folgendem
Sinn geschrieben: ,,Am neunten Tag Januar im 1498.
Jahr in der Gestalt kamen wir zusammen firwahr.”

Zu der intensiven Vermittlung der Gesichter Israhels
und Idas tragt vor allem der enggezogene Bildaus-
schnitt bei. Der Verzicht auf eine Ganz- oder Halbfigur,
die den Betrachter vom Dargestellten starker distan-
ziert und sich damit eher zu Reprasentationsbildnis-
sen eignet, verursacht eine unmittelbare Nahsicht der
Gestalten. Die Bildaussage verlagert sich vom Han-
deln auf das Wesen der Dargestellten. Diese Gestal-
tungsmittel, einen Bildgegenstand durch einen be-



Abb. 3: Meister von Flémalle, Christus und Maria
(Philadelphia, John G. Johnson Collection)

stimmten Ausschnitt konzentrierter und intensiver zu
préasentieren, hat verschiedene Vorformen, vor allem
bei religidsen Darstellungen. Ein wichtiges Beispiel
bietet Robert Campin, der Meister von Flémalle (gest.
1444), mit dem Gemalde (Abb. 3) Christus und Maria
(Philadelphia, John G. Johnson Collection). Auch hier
sind beide Figuren nur als Busten wiedergegeben, je-
doch sind die Hande einbezogen. Ihre Gesten erklédren
Christus als Weltenrichter und Maria als Furbittende.
Vielleicht widerstrebt dem heutigen Betrachter eine
Gleichsetzung eines derartigen Werkes mit einem pro-
fanen Ehepaarbildnis. Jedoch ist darauf zu verweisen,
daB - rein formal — beide Bereiche seit der friihen nie-
derldndischen Malerei des 15. Jahrhunderts gleiche
Beachtung erfuhren. Von einer gewissen Gleichrangig-
keit profaner und sakraler Gestaltungen zeugen etwa

sogenannte Devotions-Diptychen, auf denen sich in
Halbfigur Stifter und Maria mit Kind in gleicher GréBe
gegenuberstehen. Es erscheint von daher nicht un-
wahrscheinlich, daB Israhel van Meckenem als Anre-
gung fur seinen Kupferstich eine Gestaltungsmaoglich-
keit aus dem religidsen Bereich aufnahm.

Jochen Luckhardt
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