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Johann Brabender, Altaraufsatz vom ehemaligen Lettner der Kathedralkirche St. Paulus zu Miinster,
voll. 1542; (Hohe 263,00 cm; Breite 216,00 cm; Tiefe 35,5 cm: Inv.-Nr. D 455).



Bemerkungen zur Ikonologie des
Altaraufsatzes des ehemaligen Miinsterschen
Domlettners von Johann Brabender

Das Relief aus Baumberger Sandstein bildete urspriinglich
den Altaraufsatz des 1542 vollendeten Domlettners von Jo-
hann Brabender, der zwischen den beiden ostlichen Vierungs-
pfeilern den Chorraum zum Hauptschiff hin abgeschlossen
hat beziehungsweise ragte verrdumlicht und plastisch reich
durchgebildet als eine »zweite Fassade« mitten in der Kirche
empor. Der Aufbau des Lettners entsprach damals dem
Wunsch des Domkapitels, »seine« Kirche vom Raum der
Gladubigen abzusondern und fiir den Chordienst einen allseitig
umgrenzten Binnenraum in der Kirche zu besitzen. Diese
Tradition der klassischen gotischen Kathedralen Frankreichs
wurde hier am Ende des Mittelalters erneut lebendig. Ikono-
logisch gesehen wurde der Lettner zumTréger jener Ikonolo-
gie, die schon etwa seit dem 8./9. Jahrhundert im Kreuzaltar
ihren Mittelpunkt gefunden hatte, des Mensch gewordenen
und auf dem Kreuz gestorbenen Erlosers. Unmittelbaren
Anlaf zur Errichtung des neuen Domlettners in Miinster gab

die Zerstorung des Vorgéngerbaus durch die Wiedertaufer.

Die Darstellung des Todes Christi auf Golgatha hat hier ein
breites erzihlerisches Feld. Die Mitte der Bildkomposition ist
leider etwas stirker beschédigt: die Gestalt des Gekreuzigten
und des bosen Schichers sind abgebrochen und anscheinend
verlorengegangen. So ist aus der Gruppe der drei Kreuze nur
das des guten Schéchers erhalten geblieben. Die benachbar-
ten erhaltenen Bildelemente ermoglichen es jedoch, manches
rekonstruierend vorzustellen: Das Kreuz Christi ragte von
der Mitte der Schidelstétte bis zum Himmel empor, wo Gott-
vater als Papst (Pater Aeternus) in einem strahlenden Licht-
segment erscheint, wie er die Taube des Heiligen Geistes dem
Gekreuzigten sendet, um seine Gottheit zu bezeugen. Das
Erhohungsbild am Kreuze und der trinitarische Bezug, das
Band zwischen Himmel und Erde, verdeutlichen die Spann-
weite des Bildthemas. Zur Ikonologie dieser Darstellung
gehort ndmlich die Erkenntnis, daf jeder Gottesdienst seinem
Wesen nach trinitarisch ist, das heif3t: er ist ebenso auf die
Schopfung (Gottvater) wie auf die Erlosung (Opfertod Jesu)
und auf das Werk des Heiligen Geistes bezogen, und eben
diese Dreieinigkeit auch des gottesdienstlichen Geschehens
ins helle Licht der Aufmerksamkeit zu riicken, ist der Sinn
und Gehalt des hier dargestellten sterlichen Festbildes. Die
Kunst ist Theologie. — Das Verdunkeln von Sonne und Mond
erinnern an die kosmische Erschiitterung dieses Ereignisses
auf Golgatha. Oberhalb des linken Schicherkreuzes erschei-
nen zwei Engel in den Wolken, die fiir die Seele des reumiiti-
gen Schichers beten. Thnen gegeniiber zanken zwei kleine
Teufel um die Seele des bosen Schichers. Der dritte Teufel
stand urspriinglich auf dem Kopf (getrennt erhalten) des
bosen Schichers als Seelenfiihrer (mit der »Seele« des Bosen
in der Gestalt eines kleinen Kindes) dargestellt, um die
sprichwortliche Situation »Wenn zwei sich zanken, freut sich
der dritte« zu veranschaulichen. Christus war mit drei Nageln
ans Kreuz geschlagen, die beiden Riuber mit Stringen am
Oberarm an den Kreuzbalken gebunden. Die Darstellung
geht im wesentlichen auf die folgende Schriftstelle zuriick:
»Einer aber von den Verbrechern, die da hingen, lasterte ihn:
Bist du nicht der Messias? Hilf dir selbst und uns! Doch der
andere wies i}m zurecht und sagte: Nicht einmal du fiirchtest
Gott, da du die gleiche Strafe leidest? Wir zwar mit Recht, da
wir empfangen, was unsere Taten verdienen, dieser aber hat
nichts Unrechtes getan! und er sagte: Jesus, gedenke meiner,
wenn du in dein Reich kommst. Und er sprach zu ihm: >Wahr-
lich, ich sage dir: Heute wirst du mit mir im Paradiese sein<«
(Lukas 23,39). Jesus war tot, mit geneigtem Haupt am Kreuze
dargestellt. Dies macht das Motiv des (abgebrochenen) Lan-
zenstiches deutlich, des Stiches der mittleren Gestalt der lin-
ken Reitergruppe, des blinden Longinus zu Pferde: »Als sie
aber zu Jesus kamen, fanden sie, daf er schon gestorben war;
sie zerschlugen seine Beine nicht, sondern einer von den Sol-
daten stief3 ihm seine Lanze in die Seite, und sofort kam Blut
und Wasser heraus ...« (Johannes 19,55 ff.). Auf der rechten
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Seite des Bildfeldes unter dem Kreuz Christi steht ebenfalls
eine Dreiergruppe berittener Soldaten mit Stephaton und
dem guten Hauptmann: »Als aber der Hauptmann sah, was
geschehen war, pries er Gott und sprach: >Wahrhaftig, dieser
Mensch war ein Gerechter!< Und all die Volksmassen, die zu
diesem Schauspiel zusammengekommen waren, schlugen
sich, als sie sahen, was geschehen war, an die Brust und
kehrten zuriick« (Lukas 23,47 ff.). Der Schwammhalter
Stephaton fiihrte hier den Schwamm nicht bis zum Mund des
Gekreuzigten. Er trug und zeigte nur das »Zeichen« eines
Leidensvorganges, der im Bilde nur angedeutet wurde, was
bei Johannes ganz realistisch geschildert wird: »Es stand nun
ein Gefall voll Essig da: sie nahmen einen Schwamm voll
Essig, steckten ihn auf einen Hysopstengel und brachten ihn
an seinen Mund. Als Jesus den Essig genommen hatte, sprach
er: Esist vollbracht. Darauf neigte er sein Haupt und gab den
Geist auf« (Johannes 19,29 f.). Diesen eingetretenen Tod hat
auch der Speertrdger Longinus auf der rechten Seite des
Gekreuzigten zu versinnbildlichen; sein Tun ist ja nach dem
Evangelium gerade diese Bestdtigung des Todes Jesu. In
dieser symbolischen Bedeutung wurden diese beiden Figuren
neben dem Kreuz Christi als Zeugen theologisch wichtiger
Vorgénge dargestellt. Diesen Zug ins Ideologische verstérkt
auch die Figur des heiligen Johannes Ev. (hinter dem beten-
den Stifter im Vordergrund des Kreuzes Jesu), wiahrend er mit
der rechten (abgebrochenen) Hand auf den Gekreuzigten
weist: »Der dies sah, bezeugt es, und sein Zeugnis ist wahrhaf-
tig. Er wei3, daB3 er die Wahrheit sagt, damit auch ihr glaubt.
Denn dies ist geschehen, damit die Schrift in Erfiillung gehe:
Ihr sollt kein Bein an ihm zerbrechen. Und eine andere
Schriftstelle sagt: sie werden schauen auf den, den sie durch-
stochen haben« (Johannes 19,35-37). Das Volk ist hier, neben
den beiden Reitergruppen, auf die beiden Figuren links und
rechts am Bildrande reduziert, die bewegt, staunend und
ehrenvoll (Hut abnehmend), das Ereignis auf Golgatha mit-
erleben. Am FuBle des Kreuzes Christi kniet die biilende
Maria Magdalena, schmerzvoll zusammengesunken schaut
sie zu dem toten Erloser empor.

Auch die gespaltenen Felsen erinnern an die kosmische Er-
schiitterung des voll mit Wunderzeichen erfiillten Ereignisses:
»... die Erde erbebte, und die Felsen spalteten sich, die Gri-
ber offneten sich und die Leiber der entschlafenen Heiligen
wurden auferweckt« (Matthaus 27, 51 f). Adams Schadel, vom
Kreuzfull rechts, wie die mittelalterlichen Legenden berich-
ten, bezeichnete die Schidelstétte als Mitte des verlorenen
irdischen Paradieses, die Stelle seiner Erschaffung und seines
Grabes, als Mitte der Erde. Hinter den drei Kreuzen breitet
sich die Silhouette der Stadt Jerusalem in feinem Flachrelief
aus. Historisches und Mythisches wurden als Einheit begriffen
und vergegenwirtigt. In diesem Sinne schuf Johann Braben-
der eine von Theologie und Symbolik getragene Gesamt-
komposition.

Der heilige Augustinus faB3te diesen fiir das ganze Mittelalter
giiltigen Gedankenkreis treffend in seiner Homilie iiber das
Osterfest zusammen: »Dieser himmelweite Baum ist von der
Erde empor zum Himmel gewachsen. Unsterbliches Ge-
wéchs, reckt er sich auf mitten zwischen Himmel und Erde.
Er ist der feste Stiitzpunkt des Alls, der Ruhepunkt aller
Dinge, die Grundlage desWeltenrunds, der kosmische Angel-
punkt. Er fat in sich zur Einheit zusammen die ganze Viel-
gestalt der menschlichen Natur. Von unsichtbaren Nigeln des
Geistes ist er zusammengehalten, um sich aus seiner Verbin-
dung mit dem Gottlichen nicht zu 16sen. Er rithrt an die hoéch-
sten Spitzen des Himmels und festigt mit seinen Fiilen die
Erde und die weite mittlere Atmosphére dazwischen umfaf3t
er mit seinen unermeflichen Armen. ... Damals erschauderte
vor soviel Geduld das All, wurden die Himmel bewegt, ka-
men die tiberirdischen Méchte ins Wanken, und die Throne
und die Gesetze, als sie den obersten Feldherrn der groRen
Macht also hidngend erblickten. Beinahe wiren die Sterne

vom Himmel gefallen, als sie den vor dem Morgenstern Ge-




borenen so ausgestreckt sahen. Und als Feuer und Sonne er-
losch fiir eine Weile, da es sah, wie sich das grofe Licht der
Welt verfinsterte. Damals spalteten sich die Felsen der Erde

. und fast wére der ganze Kosmos zusammengestiirzt und
aufgelost worden in der Angst der Passion, hitte ihm nicht der
grof3e Jesus den gottlichen Geist eingehaucht mit den Worten:
»>Vater, ich tibergebe meinen Geist in deine Hidnde.< Denn als
alle Dinge wankten und im Erdbeben schwankten und alles in
Angsten erschiittert wurde, da schwebte von neuem der gott-
liche Geist dariiber und beseelte und belebte und befestigte
von neuem das All: o gottliche Ausbreitung, die in allem und
iiberall ist, Kreuzigung, die alles erfiillt. O du, der du als der
einzige wahrhaft alles in allem bist! Deinen Geist mogen
erhalten die Himmel, deine Seele das Paradies ..., dein Blut
aber die Erde. Verteilt wurde der Unteilbare, auf daf alle
Dinge gerettet wiirden, und daf selbst der untere Ort nicht
mehr der gottlichen Ankunft entbehre« (Ed. P. Nautin,
Ubers. nach H. U. von Balthasar).

Vor dem Kreuze Christi, im Vordergrund des ganzen Schau-
platzes sitzt Maria, die Mutter Jesu, in Ohnmacht zusammen-
gebrochen. Um sie herum knien oder stehen die heiligen
Frauen Veronika, die Mutter des jiingeren Jakobus und des
Josas und Salome, »die ihm, als er in Galilda war, nachfolgten
und dienten, und viele andere, die mit ihm nach Jerusalem
hinaufgezogen waren« (Markus 15, 40 f). Wohl auf die Idee
des Stifters dieses Altarwerks geht die Darstellung der weite-
ren Figuren zuriick, die hier links und rechts in der Verehrung
des gekreuzigten Erlosers auftreten: Paulus und Petrus, die
beiden Apostelfiirsten, Paulus als Hauptpatron des Domes
und Petrus als Haupt der Kirche nach demTode Jesu (Abb.).

Rechts, gleich neben Maria, kniet betend der Stifter dieses
Lettner-Altars, Adolf von Bodelschwing, Kanoniker des St.
Paulus-Domes zu Miinster von 1523 bis 1543. Johannes der
Evangelist weist dem betenden Glaubenszeugen (ganz im
Sinne seines oben erwiahnten Evangeliums cap. 19, 35-37)
auf Jesus hin. Dieses Bildmotiv des Stifters mit dem Evangeli-
sten (Abb.) erinnert uns gleich auch an die johanneischen Ab-
schiedsreden Jesu, in denen die Erhohung am Kreuz und die
Erhohung zur himmlischen (trinitarischen) Herrlichkeit vollig in
eins gesehen werden (Johannes 12, 32 £, 17, 1 ff). In der von
Johannes rechts stehenden Figur in weltlicherTracht vermutet
man die Darstellung des heiligen Bartholoméus. Den Vorder-
grund flankieren zwei mit Blattkranz geschmiickte Jiinglinge,
Wappentrager des Stifters, in hofischer Tracht, mit Helm,
Schild und Helmzierde, in ihren Hinden mit den Wappen der
Familien von Bodelschwing und von der Horst, die heute
leider stiarker beschédigt sind. Die beiden, das ganze Bild
umrahmenden >Bénder< der Hohlkehlen aus Granatapfel-
und Eichenlaub mit reifen Friichten geben symbolische Hin-
weise auf Auferstehung und Ewigkeit, unverkennbare
Triumphzeichen aus dem Bereich der Natur.

Die ikonologischen Aspekte dieses zentralen Werkes des ehe-
maligen Domlettners so erkannt erdffnen den Weg zu einer
umfassenden Interpretation, die noch zu leisten ist.

Zum Schluf} einige Angaben zur Geschichte des Lettners:
Der Bildhauer dieses Werkes, Johann Brabender, war Mit-
glied der bedeutendsten Miinsteraner Bildhauerfamilie des
16. Jahrhunderts. Seine Tatigkeit in der Stadt ist urkundlich
zwischen 1539 und 1562 tiberliefert. Der ehemalige Lettner
des Domes war ohne Zweifel seine umfangreichste und wich-
tigste Arbeit. Das form- und inhaltsreiche monumentale Werk
wurde 1870 — trotz Proteste der Gldubigen — abgebrochen, da
das Domkapitel seine >Eigenkirche< im Hochchor mit der
Kirche der Glaubigen im Hauptschiff als Einheit betrachten
wollte. Bereits 1875 wurde der Altaraufsatz des abgebroche-
nen Domlettners fiir das in Planung befindliche >Zentral-
museum«Westfalens erworben. Die erhaltenenTeile des Lett-
ners werden heute in zwei Sammlungen aufbewahrt: in der
Domkammer der vollstindige 21figurige Zyklus des sog.
>Apostelganges< und im Westfélischen Landesmuseum fiir
Kunst und Kulturgeschichte der hier vorgestellte Altaraufsatz
zusammen mit zahlreichen Architekturfragmenten. Der
grofle holzerne sehr eindrucksvolle Kruzifixus des > Apostel-
ganges«< (der Lese-, Predigt- und Gesangbiihne des Lettners),
der das ganze Werk iiberragt hat, befindet sich noch immer im

Dom, heute in seiner siidlichen Turmkapelle. Géza Jaszai
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