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Abb. 1 — Bartholomeus van der Helst, Portrat
Paulus Potter, 1654, Den Haag, Mauritshuis

Als kleine Sensation kann fir die Abteilung der Kunst
des 17. Jahrhunderts der Ankauf eines Selbstbildnis-
ses von Wolfgang Heimbach gelten — es ist das einzi-
ge von diesem Kunstler nachgewiesene autonome
Selbstportrat, dessen Spur sich im 19. Jahrhundert
verlor und das vom Westfélischen Landesmuseum
1994 aus dem Kunsthandel erworben werden konnte.
Wolfgang Heimbach (um 1615 — nach 1678) aus dem
oldenburgischen Ovelgénne stammend, gehorte zu
den wenigen bedeutenden Malerpersdnlichkeiten des
17. Jahrhunderts in Norddeutschland. Wie in vielen
Kunstlerbiographien der Zeit erkennbar, ist auch fur
Heimbach ein Wandermalerleben typisch gewesen.
Esfuhrte ihn nach Bremen, in die Niederlande und Uber
einen Aufenthalt in Stiddeutschland nach Italien, wo er
von 1640 — 1651 blieb. In Rom malte er das Portrat
von Papst Innozenz X. und fand einen Goénner in Fer-
dinand Il., GroBBherzog der Toskana, der ihm auch wei-
terfuhrende Auftrdge vermittelte. Auf der Ruckreise
aus Sudeuropa machte Heimbach Station in Wien und
auf Schlo3 Nachod in B6hmen, wo kein Geringerer als
Farst Octavio Piccolomini sein Auftraggeber wurde.

Nach einem Zwischenspiel in Oldenburg, in den Dien-
sten des Grafen Anton Gunther, wurde Wolfgang
Heimbach 1653 in Kopenhagen offizieller Hofmaler
des danischen Konigs Friedrich Ill. Die folgenden acht
Jahre gehorten zu den kinstlerisch produktivsten des
Malers, der neben Portrats der Mitglieder des Kénigs-
hauses, politische Ereignisbilder und niederlandisch
beeinfluBte Gesellschaftsszenen malte. Kiinstlerische

Verwandtschaft zeigt sich hierin zu den eleganten
Gesellschaften im Stil von Pieter Codde und Anthonie
Palamedesz. Eine Spezialitat Heimbachs werden Inte-
rieurs, in denen das Geschehen von einer kinst-
lichen Lichtquelle, einer Lampe oder Kerze beleuchtet
wird nach dem Vorbild von Willem Cornelisz Duyster.
Im Gegensatz zu dem Niederlander verleiht der Nord-
deutsche diesen Bildern durch die Reduktion von
Geschehen und Personen einen hoéheren Grad an
Intimitat und schafft in ihnen eine zauberische, stille
Stimmung.

Aus den letzten Lebensjahren datiert die Verbindung
mit MUnster, als Heimbach von 1670 — 1672 als Hof-
maler in die Dienste des munsterischen Furstbischofs
Christoph Bernhard von Galen trat, der ihn vor allem
im Zusammenhang mit dem Ausbau seiner Coesfel-
der Residenz beschéftigte. Von den drei, in jenen Jah-
ren entstandenen Portrats des Landherrn, besitzt das
Landesmuseum ein kleines, sehr intim aufgefaBtes
aus dem Jahr 1672. Ganz &hnlich ist auch das neu
erworbene, oval gefaBte Selbstbildnis Heimbachs
angelegt. Die auf der Riickseite mit 1660 datierte Holz-
tafel fihrt zurtick in die Kopenhagener Zeit, die Jahre
seiner gréBten kianstlerischen Anerkennung und zeigt
einen sich selbstbewu3t und nachdenklich zugleich
aus dem Bild zum Betrachter wendenden Kinstler. Die
Palette in der Hand haltend hat sich Wolfgang Heim-
bach — der Zeit seines Lebens taubstumm war — in
einem geldufigen Typus des Kunstlerportrats darge-
stellt.

Selbstbildnisse von Kinstlern haben eine lange Tra-
dition, deren Anfénge sich bereits im frihen Mittelalter
entdecken lassen. Obwohl die Kinstler damals nicht
als individuelle Persdnlichkeiten ein Werk schufen,
sondern immer eingebunden waren in den handwerk-
lichen Zusammenhang einer Zunft- und Werkstattord-
nung machten sie —haufig in Andeutung oder versteckt
angebrachten Stellen auf ihr Werk aufmerksam. Zu
den frlhesten Selbstdarstellungen eines Kunstlers
gehort diejenige des Goldschmiedes Wolvinius, auf
dem in Gold getriebenen Altarvorsatz in S. Ambrogio
in Mailand, aus dem Jahr 835. Zahireich sind auch die
Beispiele, in denen sich die Schreiber , es sind fast
immer Moénche, mittelalterlicher Handschriften durch
Portrats und Namenszeichen in den Randleisten mit
ihrem Schaffen identifizieren, die Anonymitat der kl6-
sterlichen Produktion druchbrechend. Im skulpturalen
Bereich ist an das Selbstbildnis Peter Parlers (1380)
am Triforium des Prager Veitsdomes zu erinnern. In
der mittelalterlichen Malerei trifft man h&ufig auf das
~oelbstbildnis in der Assistenz®, d.h. der Maler hat sich
als Nebenfigur dem religidsen Geschehen auf dem
Tafelbild beigesellt. Identifizierbar wird er fir den
Betrachter meist durch seinen, aus der Menge her-
ausgewandten Kopf, den auf den Bildbetrachter
gerichteten Blick. Er bleibt jedoch untergeordnet,
gleichsam devot dienend in das Ereignis eingebunden,
bis die Renaissance dem Kunstler ein allmé&hlich sich
wandelndes Selbstverstandnis verleiht. Er versteht









