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Ein orientalischer Handler in charakteristischem
Gewand inmitten zum Kauf ausgestellter Kriige —
diese Szene aus Licht und Schatten, Formen,
Farben und Ornamentstrukturen, deren Kompo-
sition rAumliche Wirkungen meidet und statt-
dessen ein gleichsam teppichhaftes Uber- und
Nebeneinander aufweist, aquarellierte August
Macke in einem nordafrikanischen Bazar wahrend
der 1914, wenige Monate vor dem 1. Weltkrieg,
mit Paul Klee und Louis Moilliet unternommenen
Reise nach Tunis. Diese Reise — aufgrund ihrer
klnstlerischen Ergebnisse allenthalben mit
besonderem Nachdruck geriihmt und hervor-
gehoben — wurde spater gar einmal Uberschweng-
lich als eine »Sternstunde der Menschheit« ge-
sehen.

»Die Vorgeschichte ist die, daB der Louis Moilliet,
jener schweizerische Graf, schon einmal dort war
(naturlich). Und zwar indem, daf3 dort ein Berner
Arzt sich niederlie3, namens Jaggi, welcher ihn
aufnahm. Nun ist jener Graf nicht nur unverschamt
anmaBend seinem Gliick gegenlber, sondern
auch ein guter Kerl zu denen, die er mag. Und er
mag zwei Leute, das ist August Macke und das ist:
mich . . . Jener Macke lebt seit kurzem am Thuner-
see, und letzten Dezember haben wir zu drei ge-
schworen, daf3 es sein soll. Louis gonnt es mir, will
fir Geld sorgen gegen Bilder von mir. Macke sorgt
fir sich selber, der verkauft ganz gut. Der
Apotheker Bornard in Bern sollte meine Reise-
kosten Ubernehmen und der Doktor >Jegi« sollte
mich und Louis beherbergen. Das ist die Vor-
geschichte.« So berichtet Paul Klee in seinem
Tagebuch (April 1914) Uber die Reiseplane der
drei Maler.

August Macke hatte Klee lange vorher durch

Moilliet kennengelernt, mit dem er befreundet war.
Spater dann, 1912, waren Macke und Klee an der
zweiten Ausstellung des »Blauen Reiter« beteiligt,

jener Miinchner Kiinstlergruppe um Kandinsky
und Marc, die aus der Neuen Kiinstlervereinigung
hervorgegangen war.

Das Licht und die Klarheit, die Klee, Macke und
Moilliet dann wahrend ihres vierzehntagigen Auf-
enthalts in Tunis erlebten, die Atmosphére ab-
soluter Gel6stheit und Heiterkeit, die in Klees
Tagebuchaufzeichnungen, auch in Fotos der
Reise anschaulich wird, lieBen in kurzer Zeit eine
Fllle von Arbeiten entstehen. So aquarellierte
Macke in Nordafrika 38 Blatter, auBerdem
skizzierte und zeichnete er nahezu unablassig.
»Wir liegen in der Sonne, essen Spargel etc. Dabei
kann man sich herumdrehen und hat tausende von
Motiven, ich habe heute schon sicher 50 Skizzen
gemacht. Gestern 25. Es geht wie der Teufel und
ich bin in einer Arbeitsfreude, wie ich sie nie ge-
kannt habe«, berichtet Macke seiner Frau in einem
Brief.

Diese Aquarelle und Zeichnungen waren gemeint
als Studien, als Ideenskizzen flir Gemalde, und
doch liegt in dem in Nordafrika Festgehaltenen ein
MaB an Vollendung, das den Gedanken an ein
Danach kaum aufkommen 1a8t; ja, die Blatter, die
dort spontan entstanden, Ubertreffen in ihrer
atmospharischen Dichte vielfach die spateren Ge-
malde, die von ihnen ausgehen.

Fir jeden der drei Kuinstler machte die Tunisreise
schopferische Krafte frei, die bisher im gleichen
MaB nicht zur Geltung gekommen waren. Fir
Macke jedoch war diese Reise kein ganz und gar
isoliertes, unvermitteltes Ereignis. Sie zeigt sich
vielmehr in mannigfacher Weise in seinem Werk
gleichsam vorbereitet.

Gemalde mit orientalischer Thematik entstehen
bereits in den Jahren vor der Tunisreise. »Orien-
talische Tanzerin«, »Orientalische Szene«,



Abb. 1 Entwurf flir Porzellanmalerei
aus Skizzenbuch Nr. 46, Bonn 1912

»Orientalisches Paar«, so lauten Bildthemen aus
dem Jahr 1912. Diese Bilder werden durch ein
weiteres Gemalde mit dem Titel »Marchen-
erzahler« aus demselben Jahr in ihrem Charakter
naher bestimmt: sie sehen den Orient in marchen-
hafter Verklarung und folgen damit einem Orient-
bild, das seit dem 18. Jahrhundert in Europa
dominiert, seit dem Ende der Bedrohung namlich
durch den Sieg tber die Turken vor Wien und seit
den sich fast gleichzeitig rasch verbreitenden
Ubersetzungen der Erzahlungen aus Tausend-
undeiner Nacht.

Mackes Orientinteresse manifestiert sich nicht
allein in den genannten Gemaiden. 1912/13 ent-

Abb. 2 Kamelreiter und Esel (Entwurf
flr Keramik- und Porzellanmalerei)
aus: Skizzenbuch Nr. 67, Bonn 1913

warf er Bemalungen fur Teller, Vasen und Kriige,
wie seinen Skizzenblichern zu entnehmen ist.
Neben Rokokoszenen erscheinen hier wiederum
orientalische Motive (Abb. 1, Abb. 2). AuBerdem
veranschaulicht er seinen 1912 im Almanach
»Blauer Reiter« veroffentlichten Aufsatz »Mas-
ken«, in dem er u. a. auch die Moglichkeit eines
aus Europaischem und Orientalischem sich
bildenden neuen Stils andeutet, durch eine Araber
darstellende Kinderzeichnung.

Vor allem aber 1aB8t sich eine Verbindung Mackes
zum Orient indirekt Uiber die Beeinflussung durch
die franzosische Malerei herstellen, die er selbst
in Briefen an Marc wiederholt betont. Fiir Frank-



reich war Nordafrika seit Napoleons »Agyptischer
Expedition« (1798—-1801) von besonderem Inter-
esse, entscheidend jedoch fiir die Entwicklung
der Malerei war Delacroix’ Nordafrikaaufenthalt
von 1832, der ihn unter dem Eindruck des Lichts
vor allem die Farbigkeit des Schattens entdecken
lieB. Seit Delacroix 4Bt sich innerhalb der fran-
zosischen Malerei des 19. und 20. Jahrhunderts
eine Kontinuitat in der Auseinandersetzung mit
dem Orient unter dem Aspekt des Lichts und der
Farbe feststellen. Monet war 186062, Renoir
1881 in Nordafrika. Matisse, der Licht nicht zu
malen, sondern Licht vielmehr durch die gestei-
gerte Farbigkeit seiner Bilder zu suggerieren
versuchte und dessen Malerei, wie zahlreiche
Bemerkungen in Briefen verdeutlichen, von Macke
hoch geschétzt wurde, war 1911-12, dann wieder
1912—13 dort. Im Hinblick auf das Interesse fur
Licht und Farbe ist dartiberhinaus Robert De-
launay fur Macke von besonderer Bedeutung.
Delaunay I6ste die Farbe vom Gegenstand und
erkannte die ihr innewohnende Dynamik und
Bewegung.

Neben diesen allgemeinen Bezliigen Mackes zum
Orient wird das Thema des Aquarells »Handler mit
Krugen« nicht zuletzt vor dem Hintergrund seiner
eigenen Tatigkeit als Topfer verstandlich. »Immer
wieder hat die Topferei August gereizt, so auch im
Sommer 1913, wo er in Kandern im Schwarzwald
bei den Bauerntdpfern viele schone Dinge
machte«, so erzahlt Elisabeth Erdmann-Macke in
ihren Erinnerungen. Die Arbeit als Topfer, die
Beachtung, die Macke der Tépferei der Bauern
gab, sie sind einzuordnen in das allgemeine volks-
kundliche Interesse des »Blauen Reiter«, das sich
auch in dem wiederholten Hinweis Kandinskys auf
die bayerische Hinterglasmalerei auBert. »Kunst-
formen der Bauern, der primitiven ltaliener, der
Hollander, Japaner und Tahitianer wurden ebenso
zu Anregern wie die Naturformen selbst«, betont
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Macke in seinem Aufsatz »Masken«. Die Affinitat
fir die Hervorbringungen auch der auBereuropa-
ischen Kunst, wie sie sich im Aquarell »Handler mit
Krugen« zeigt, das Verstandnis fur das »innere
Leben« der Formen welchen Ursprungs sie auch
sein moégen, dies sind die Voraussetzungen fiir das
orientalisch-ornamenthafte Eindriicke verarbei-
tende Aquarell.

Manche Spuren im Werk Mackes mégen auf die
Aquarelle der Tunisreise vorausweisen, dennoch
sind diese Aquarelle deutlich abzusetzen von
allem Vorherigen. So ordnen sich Mackes Orient-
motive aus dem Jahre 1912 einer Thematik zu, in
der der Wunsch nach Verkleidung, nach Verwand-
lung deutlich wird und in der unbewuBt letztlich
utopische Sehnsiichte erscheinen. Marchenszene
und Rokoko, das Schaufenster und seine Ver-
sprechungen, Indianer, Zirkus, Variété und Bihne,
in diesen Themen Mackes tritt immer wieder ver-
deckt der Wunsch nach einem ganz Anderen, das
sich in der Realitat noch nicht erflillt hat, deutlich
hervor. In den Aquarellen und Zeichnungen der
Tunisreise hingegen 1aBt sich das Utopisch-
Wunschhafte nicht unmittelbar dem Thema ent-
nehmen. Festgehalten ist orientalischer Alltag,
sind StraBen- und Bazarszenen, Handler und
Moscheen, ist die Landschaft Nordafrikas. DaB es
sich hier um »Sonntagsbilder« im Sinne Ernst
Blochs handelt, die letztlich ein »unmittelbares
Jenseits der Beschwerde« bezeichnen, dies er-
reicht Mackes Gestaltung der verwandelnden
Kraft des nordafrikanischen Lichts. In ihr erscheint
durch alle miserable Realitat hindurch — Klee und
Macke erwahnen in ihren Briefen und Aufzeich-
nungen bespielsweise auch die problematischen
hygienischen Verhaltnisse, denen sie begegnen —
der Blick auf die Utopie.

Ernst-Gerhard Gise



