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Franz Marc hat ein Jahr vor seinem Tod sein Streben
nach ,Reinheit” in seiner Kunst beschrieben, das fur
ihn ein Streben von der Darstellung des Menschen
weg zum Tier und schlieBlich zum Abstrakten bedeu-
tete: ,,Der Instinkt hat mich im groBen und ganzen bis-
her nicht schlecht geleitet, wenn die Werke auch un-
rein waren; vor allem der Instinkt, der mich von dem Le-
bensgeflhl flir den Menschen zu dem Gefiihl fir das
Animalische, den ,reinen Tieren‘, wegleitete. Der un-
fromme Mensch, der mich umgab, (vor allem der
méannliche) erregte meine wahren Geflihle nicht, wah-
rend das unberlhrte Lebensgefihl des Tieres alles
Gute in mir erklingen lieB. Und vom Tier weg leitete
mich ein Instinkt zum Abstrakten, das mich noch mehr
erregte; zum zweiten Gesicht, das ganz irdisch-unzeit-
lich ist und in dem das Lebensgeflhl ganz rein
klingt ...“ (12. April 1915 an seine Frau Maria). Am 16.
Mai 1915 schreibt Marc an seine Frau (es geht um Mu-
sik und bildende Kunst und den ,unausgesproche-
nen“ Text, der selbst in reiner Instrumentalmusik spur-
bar sei): ,,Ebensowenig gibt es abstrakte Bilder ohne
Gegenstand; der steckt immer drin, ganz klar und ein-
deutig, nur braucht er nichtimmer &uBerlich da und au-
genfallig zu sein.” Franz Marc sieht also die Abstrak-
tion nicht im Gegensatz zur Gegenstéandlichkeit — an-
ders als Kandinsky, der sich (seit 1911) bemUhte, ,das
Gegenstandliche (Reale) scheinbar ganz auszuschal-
ten...und den Inhalt des Werkes in ,unmateriellen‘ For-
men zu verkdrpern ...“" Franz Marc versuchte dage-
gen, das Gegenstandliche im Abstrakten zu integrie-
ren.

Diesen Weg konnte Marc Uber erste Ansétze aus den
Jahren 1913 bis 1915 nicht hinausfiihren. Am 6. August
1914 meldete er sich als Kriegsfreiwilliger; am 4. Marz
1916 fiel er bei Verdun. Ende April 1914 hatte Marc in
Ried bei Benediktbeuren ein eigenes Haus bezogen.
Dort entstanden seine letzten Bilder, darunter auch
»~Komposition II“, das er wohl unvollendet stehenlas-
sen muBte. Im Feld entwarf er noch kleine Bleistiftkom-
positionen in einem Skizzenbuch, ,Fragmente zu Bil-
dern®, wie er am 1. Marz 1915 an Maria Marc schrieb.?

Abb. 1: Franz Marc, Skizzenbuch aus dem Felde, Blatt 26: ,Streit",
1915. Bleistift, 9,8 x 16 cm.
Staatliche Graphische Sammlung, Miinchen

(Abb. 1) Das bruchlose Eingehen des Gegenstandes in
die Ubergeordneten Strdme, Formenergien und rhyth-
mischen Prozesse weist auf eine andere abstrakte
Kunst hin, die, wenn sie verwirklicht worden wére, die
europdische Kunstentwicklung sicher beeinfluBt
hatte.

Ausdriicklich wendet Marc sich gegen die Uberbeto-
nung des ,Wie“, der Formfragen in der abstrakten
Kunst, gegenlber dem ,Was*®, dem ,,Inhalt®. Fur ihn ist
die ,Energielehre”, die physikalische Auffassung der
Materie als ,Schwingungsmasse®, eine wichtigere
kiinstlerische Orientierung als die begrenzten Dinge
und Bildmotive.® ,Ja, wenn es einzelne, abgesonderte
Dinge gabe, aber alles hangt doch mit allem zusam-
men.“ (An Maria Marc, 6. Mai 1915)*

Marcs Auffassung der Abstraktion geht letztlich auf die
Bildauffassung des Malers Hans von Marées (1837 —
1887) zurlick: ein Formgefiige nicht in der Bildflache,
sondern im kompositionellen Bezug von Kérperbildun-
gen, die sich ausdrlicklich von der Bildflache 16sen.
1909 beeindruckt Franz Marc ,diese wunderbare
Mareées-Ausstellung!!®, und Anfang 1911 bekommt er
die ,vielgewlnschten® drei Marées-Bande von Meier-
Graefe. Genau in dieser Zeit ersetzt Marc die modellie-
rende durch eine konturierende Korperbildung — das
Herausheben von Volumenvorstellungen aus der Bild-
ebene durch meist gebogene, Uberschaubar umgren-
zende Konturen, die Marc allerdings (im Unterschied
zu Marées) in den benachbarten Bildungen aufnimmt
und abwandelt, so daB sich die Kérper sozusagen in
ihre Umgebung einbetten.” (Abb. 2)

Das Bildgeschehen in ,Abstrakte Formen Il entsteht
aus der unterschiedlichen Art der Auflésung und Dyna-
misierung solcher sich ausgrenzender Kdrpervorstel-
lungen. Rechts sind es schwingende, nach auBen zin-
gelnde Bewegungen, die sich von eher pflanzlichen
Formen nach oben hin wie ein Aufflattern von Vogeln

Abb. 2: Franz Marc, Landschaft mit Pferd und nacktem Reiter sowie
einem sich biickenden nackten Jiingling,
1910/11, Bleistift, 16,8 x21 cm, NachlaB Franz Marc




oder ein Flackern von Flammen verfliichtigen.® Wie die
Formen kein Zentrum und kein Gewicht haben, son-
dern langgezogen und kurvig auseinanderfiihren, so
wirkt dort auch die Farbigkeit leicht, verhalten und
durchscheinend, oft mit Wei3 kreidig gedampft, und
nur an wenigen Stellen in leuchtenderem Grlin, Rot,
Gelb oder Blau akzentuiert.

In der linken Bildhélfte fallen vor allem die formalen
und farbigen Gegensétze zur rechten auf: mehr gerade
Formen, eher umschlieBende Begrenzungen, massi-
vere Flachen und kompaktere Farbpartien, auch
schwerere, dunklere Farben, kein Gelb, viel Schwarz.
Man erkennt einen roten Elefantenkorper, eigentlich
nur dessen vorderen Korperteil, der sich stampfend
nach rechts hin bewegt und nach links hin merkwdirdig
fest abgegrenzt ist. Kopf und Riissel des Elefanten mit
dem auffallenden senkrechten Kontur sind schwarz
und wirken wie angesetzt. Sicher ist hier manches
noch nicht endgltig ausgeformt, doch ist das Bemi-
hen erkennbar, den Tierkorper aufzuldésen und ihn mit
der Ubrigen Formenwelt der linken Bildhalfte zu ver-
schranken. Der Kontur von Nacken und senkrechtem
Russel wiederholt sich gestuft weiter oben und ist
noch einmal mit der Dachschrége des blauen Hauses
und der Senkrechten von dessen Fenster und der
schwarzen Vertikale darunter vergleichbar. Vor dem
Elefantenk&rper weist eine rote Spitze aggressiv auf
den rechten, fllchtig-kurvigen Teil, sekundiert von
mehreren schwarzen Spitzen. Hat man die rdumlichen
Verschrankungen der korperlichen Formansétze Uber
ihre Grenzen hinaus gesehen, so schlieBen sich die ab-
steigenden Linien von Elefantenrlicken, den Parallelen
darliber und der Dachschrage mit dem aufsteigenden
grinen Kontur unter dem Elefanten zu einem riesigen,
nach rechts gerichteten Winkel zusammen, dessen
weit offene Spitze in die aufflatternde, sich verfliichti-
gende Form hineinstoBt.

Dieser Bildsinn, massive Aggression (von links) und
Verfliichtigung (rechts), ist trotz des wohl unfertigen
Zustandes deutlich gestaltet. Es ist ein dynamisches,
dramatisches und raumdurchdringendes Geschehen
an sich, nicht von Figuren und Akteuren — ahnlich den
etwa gleichzeitig gemalten Werken ,Kéampfende For-
men*® oder ,Zerbrochene Formen*. Nie sind die Um-
grenzungen abgeschlossen, oft sind sie auch mehr-
fach lesbar: das Ausgegrenzte, der Raum, massiert
sich, von der anderen Seite gesehen, doch wieder als
kérperhafte UmschlieBung. Ebenso verfestigen sich
die beiden Bildteile nicht zu Gebilden, sondern auch
sie erscheinen ineinander weitergefiihrt und verwan-
delt.

Franz Marc strebte nicht nach der Negierung des Ge-
genstandes, sondern nach seiner Einbindung — und
damit Uberwindung, Auflésung — in abstrakte Krifte.
Auf diesem Weg der Abstraktion konnte Kandinsky ihm
nur im grundsétzlichen Ziel — der Uberwindung des
materiell aufgefaBten Gegenstandes — ein Bezugs-

Abb. 3: Umberto Boccioni, Simultanvisionen, 1911.
Ol auf Leinwand, 70 x 75 cm. Von der Heydt-Museum, Wuppertal

punkt sein. Vor allem zwei kiinstlerischen Positionen,
in denen es jedesmal um Prozesse der Entgrenzung
geht, fanden Marcs Interesse und Zustimmung — in
klarer Erkenntnis auch des jeweils Trennenden: der
italienische Futurismus und die Kunst von Robert
Delaunay.

Im Frihjahr 1912 hatte Herward Walden in Berlin im
STURM Bilder der Futuristen ausgestellt. Marc fand
zuné&chst, nach dem Katalog, nur ihre Ideen ,gléan-
zend®, war dann aber, als er die Bilder im Herbst 1912
in K&In sah, ganz liberzeugt.” (Abb. 3) Die Offnung der
Gegenstandsgrenzen und ihre Dynamisierung durch
rhythmisierende Formabfolgen ist mit Marcs Bildern
vergleichbar. Seit diesem Jahr 1912 findet man in
seinen Bildern ebenfalls eine die Kérperumrisse zer-
splitternde und dynamisch sich in die Umgebung aus-
weitende Formbildung. Allerdings charakterisiert Marc
in einem Brief an Kandinsky auch den Unterschied:
»--- €8 sind glanzende Maler; natlrlich Impressio-
nisten, strengster Naturalismus ...“® Den Futuristen
ging es um die Dynamisierung eines Bildes der
Wirklichkeit, Franz Marc um Korper- und Raumvorstel-
lungen, deren Dynamik in der zunehmenden Auf-
I6sung aller Begrenzungen selbst zum Gegenstand
wurde.

Der andere wichtige EinfluB, ebenfalls von 1912, war
Robert Delaunay, dessen Bilder Marc im September
1912 in Frankfurt sah und den er — zusammen mit
Macke —im folgenden Monat in Paris besuchte. Delau-
nay hatte die Farbe von ihren gegenstandlichen wie
auch vonihren flachig-formalen Begrenzungen befreit:
die Formen 6ffneten sich und verbanden sich nur noch
in den Farben, oder die Formen schlossen sich, oft in



Abb. 4: Robert Delaunay, Kreisformen, Sonne, Mond, 1912/13.
Ol auf Leinwand, 64 x 100 cm. Stedelijk Museum, Amsterdam

Kreissegmenten oder Konturfortsetzungen, aber die
Farben wechselten innerhalb dieser Formen. (Abb. 4)
So 16st die gleiche Stelle des Bildes unterschiedliche
Einstellungen des Betrachters aus — auf die Begren-
zung, auf die Farbe. Er erfahrt in seinen Sehvorgangen
die Gleichzeitigkeit (,Simultaneitat”) unterschiedlicher
Prozesse. Marc war von dieser Entgrenzung der Farbe
deutlich beeinfluBt, aber seine Bildauffassung war
grundsatzlich anders: die Formen verweisen auf eine
Dynamik von Vorstellungen, nicht von Wahrnehmun-

gen.
Erich Franz
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