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1912, kurz vor seiner Ubersiedlung nach Dresden, wo er
sein Studium an der dortigen Kunstakademie fortsetzte,
malte der damals 23jahrige Peter August Bockstiegel das
Bild ,Der Rhein bei Linn“. Der gelernte Maler und Glaser
Bockstiegel (Abb. 1) hatte sich in diesem Jahr einige Monate
auf Wanderschaft begeben und dabei seinen Lebensunter-
halt sowie neues Farbengeld als Schiffsanstreicher verdient.
Nach Auskunft seiner Tochter arbeitete er unter anderem ei-
ne Zeitlang im Duisburger Hafen und lernte in dieser Zeit
den Niederrhein kennen. Schon ein erster Blick auf das in
zligigen Strichen gemalte Bild 1aBt deutlich werden, daB3 es
dem Kinstler nicht um eine geographisch genaue Wieder-
gabe eines bestimmten Landschaftsausschnitts der Region
zwischen Krefeld und der niederlandischen Grenze ging,
sondern um die persoénliche kiinstlerische Reflexion eines
solchen Eindrucks.

Die Darstellung ist in drei Bildzonen gegliedert. Die Land-
schaft im Vordergrund wird durchschnitten von einem diago-
nal verlaufenden Weg, der sich zum FluBufer im Bildmittel-
grund hin verjangt. Ein Fuhrmann mit einem Pferdewagen
steht am Ufer, von rechts nahern sich ein weiterer Mann und
ein Ochsenkarren. Der bildparallel verlaufende FluB wird
von einigen Segelschiffen befahren. Im Hintergrund sehen
wir verschiedene Schornsteine, aus denen unterschiedlich
kraftiger Rauch steigt. Starkste Quelle hierfir ist ein Schlot
links im Bildfeld, aus dem eine breite Wolke wei3en Damp-
fes in den Himmel hinaufzieht. Die so entstehende Diagona-
le bildet mit derjenigen, die durch den Feldweg im Vorder-
grund beschrieben wird, zwei Schenkel eines fast gleichsei-
tigen Dreiecks.

Obgleich das Bild einen ganz unspektakuldren Landschafts-
ausschnitt schildert, wirkt die Darstellung spannungsvoll
und vor allem sehr bewegt. Besonders wichtig fur die Bild-
wirkung ist der auf den linken Rand des niedrigen Horizonts
gelegte perspektivische Hauptfluchtpunkt, in dem sich viele
Linien der Landschaft des Vordergrunds sowie die Rauch-
und Wolkenschwaden des Himmels treffen. Die mit heftigen
Pinselstrichen aufgetragenen Farbbahnen des Feldes
scheinen geradezu auf diesen Punkt hin zu stiirzen. Der
Rauchwirbel der weiBen Schwaden, der den Himmel domi-
niert, krauselt sich, genau von diesem Punkt ausgehend,
zum rechten oberen Bildrand hin. Der Betrachter wird also
durch mehrere Diagonalen in das Bild hineingezogen und
danach ebenso abrupt wieder hinausgeleitet. Das Auge ist
beim Erfassen der Darstellung zu einer sehr schnellen Be-
wegung gezwungen, da alle Bildelemente auf diese Linien
konzentriert sind. Dieser Effekt wird dadurch verstarkt, dai3
alle Bildgegenstande nur reduziert und andeutungsweise,
jeweils mit wenigen Strichen gleichsam wie skizziert er-
scheinen. Wie zahlreiche zeitgendssische Kinstler hat
Bdckstiegel die klassische Zentralperspektive mit einem ge-
meinsamen Fluchtpunkt aller Linien im Zentrum des Bildes
aufgegeben. Bewegung, Dynamik oder Bedrohung wurden
jetzt durch die Verwendung verschiedener Blick- und Flucht-
punkte (Polyperspektive) oder die Verlagerung des Haupt-
fluchtpunktes an den Bildrand ausgedrickt. So erzeugte
zum Beispiel Ludwig Meidner auf dem Bild ,,Apokalyptische
Stadt“ von 1913 (Abb. 2) eine suggestive, bedrohliche Wir-
kung durch die Aufsprengung eines zentralen Blickpunktes,
weswegen das Bild dem Betrachter zunachst als ein chaoti-
sches Gewirr von Motiven erscheint und so den Gedanken
an Apokalypse und Zerstdrung assoziieren laBt. Bei Bock-
stiegel dient der Einsatz dieses Stilmittels dagegen dazu, ei-
ne neue Sichtweise auf ein klassisches Landschaftsthema
zu eréffnen.

Der bewegte und lebendige Eindruck, den das Bild auf den
Betrachter macht, wird neben der formalen Anlage der Kom-
position auch durch den sehr akzentuierten Farbauftrag her-
vorgerufen. Béckstiegel trug die Olfarbe in deutlich vonein-
ander unterschiedenen Setzungen, Strichen, Kringeln oder
dort, wo es um die Darstellung von Figuren und Gegenstén-
den geht, in skizzenhaften Verdichtungen auf. Indem so jede
Bildung von Farbfeldern oder gréBeren Flachen, tber die
das Auge gleiten kdénnte, vermieden wird, wird es auch
durch die Verfolgung des Farbflusses sténdig in Bewegung
gehalten. Im Vordergrund dominieren dabei in der Tradition
der klassischen Landschaftsmalerei erdige, lastende Braun-,
Grau- und Blautdne, wobei erstere immer wieder ins Oran-
ge oder Gelbe moduliert werden. Im Mittelgrund im Bereich
des Flusses und in der Industrielandschaft im Hintergrund
Uberwiegen dagegen hellere Blau- und Grauténe. Durch die
unterschiedliche Intensitat des Auftrages entsteht eine
reliefartig strukturierte Bildoberflache. Fur diese Strukturie-
rung hat Weil3 eine besondere Bedeutung, da es durch sei-
ne Einbeziehung als stehengelassener Bildgrund und als
haufig genutzte Farbe zur H6hung einzelner Partien die
héchsten und tiefsten Punkte des Farbauftrags markiert.

Wer war der junge Maler, der ein so einfaches Motiv wie
diese Landschaft am FluB in ein bewegtes Farbrelief ver-
wandelte? Die Existenz als Maler und Graphiker war Peter
August Bockstiegel nicht in die Wiege gelegt. Er wurde am









