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Eine StraBe nimmt die gesamte Breite des Bildvor-
dergrundes ein, sie schlangelt sich zwischen einem
baumbestandenen Huigel links und dicht aneinander
stehenden Hausern rechts in das Bild hinein. Im Bild-
hintergrund teilt sie sich und beide Abzweigungen ver-
schwinden zwischen Hausern. Betont wird die Breite
der StraBe im Vordergrund noch durch die schmalen
Biirgersteige, die durch Rinn- und Bordstein akzentu-
iert werden. Die scharfe Konturierung und die leeren
Flachen erzeugen eine stumme, fast leblose Stimmung.
Sowohl auf der StraBe als auch auf beiden Biirger-
steigen befinden sich Passanten. Diese Figuren, meh-
rere Frauen in Sommerkleidern und ein Mann mit
schwarzem Anzug, Hut und Stock, sind ohne Details
und die GréBenverhaltnisse auBer Acht lassend wie-
dergegeben und durch ihre Riickenansicht anonymi-
siert. Es besteht auch keine Interaktion zwischen den
Figuren, sie sind durch groBe Abstande voneinander
isoliert.

Der Hugel links wird von einer WindmUhle bekrént, die
auf einem umzaunten, dicht bewachsenen Grundstiick
steht. Es handelt sich dabei um die Moulin de la
Galette. Das Gemalde zeigt eine StraBe auf dem
Montmatre in Paris. Dies wird auch an den fiir diesen
Stadtteil so typischen weiB-grauen Hiusern mit
Fensterldden deutlich. Durch die breite StraBe wird der
begrinte Higel mit der Miihle von der Hauserzeile ge-
trennt; fast konnte man von einer Gegenlberstellung
von l&ndlichen und groBstadtischen Elementen
sprechen.

Auch verschiedene Oberflachenstrukturen werden kon-
trastiert: Die schrundigen, unregelmaBigen Erd- bzw.
Sandflachen auf dem Hiigel und die unregelméaBige
Verschmutzung der Mauern stehen dem regelmaBi-
gen, angedeuteten Kopfsteinpflaster der StraBe ge-
genuber.

Josef Wedewer wurde 1896 in Ludinghausen gebo-
ren. Von 1919 bis 1923 studierte er an der Kunstaka-
demie in Kassel. Kurz vor und zu Beginn des Studi-
ums entstanden einige expressionistisch anmutende
Werke, schnell wandte Wedewer sich jedoch noch
wéhrend seines Studiums der ,Neuen Sachlichkeit*
zu. Der Name dieser Kunstrichtung wurde allerdings
etwas spater, 1925 anlésslich einer Ausstellung der
Kunsthalle Mannheim, von Gustav Friedrich Hartlaub
gepragt.

Ab 1924 war Josef Wedewer als Zeichenlehrer am
Schlaun-Gymnasium in MUnster t&tig. In den zwanzi-
ger Jahren entstanden beeindruckende Portréats seiner
Familie und des néchsten Umfeldes sowie einige Selbst-
portrats, insbesondere aber zahlreiche Stadtansichten
und Landschaften. Bei den Landschaften dieser Zeit
handelt es sich um Ansichten Westfalens mit einzelnen
Hausern zwischen Feldern und Baumen. Sehr viele Ge-
malde zeigen schneebedeckte Landschaften. Dabei in-
teressierte Wedewer nicht so sehr die Farbigkeit der
Landschaft, sondern eher die klar isolierten Formen und
Volumen der Hugel und Felder. Dies wird besonders an
den fast monochromen Schneelandschaften deutlich.
Auch die Stadtansichten, bei denen es sich zumeist
um westfélische Stadte wie Mlnster oder Soest han-

Abb.1: Josef Wedewer, Soest, 1944, Ol auf Leinwand,
75,0 x 100,0 cm, Inv.-Nr. 2358 LM
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delt, sind sehr zurlickgenommen in ihrer Farbigkeit.
Die einzige wirklich kraftige Farbe ist zumeist das Rot
der Ziegeldacher.

Die Darstellung der verschachtelten Dacher und Wande
der Hauser ist auf das Nétigste reduziert, bewusst ver-
zichtet Wedewer auf eine groBe Detailfille. Auch in
seiner Malweise betont er die Vereinzelung und Ver-
einfachung der Flachen. Anders als diejenigen Vertre-
ter der Neuen Sachlichkeit, die das pralle GroBstadt-
leben mit all seinen sozialen Verwerfungen zeigen, wie
z. B. George Grosz oder Otto Dix, stellt Josef Wedewer
die ruhigen Gassen der westfélischen Provinz dar. Er
l&sst sich damit am ehesten in eine Richtung der Neuen
Sachlichkeit einreihen, deren Vertreter z. B. Franz Lenk
und in Teilen Franz Radziwill sind. Diese Klinstler wid-
meten sich den Randbereichen der Stadte und den
eher |l&ndlich gepragten Gebieten. Dabei spielt haufig
die Bedrohung dieser traditionellen Wohnsituationen
durch die Industrialisierung, dargestellt z. B. durch Fa-
brikschornsteine, eine Rolle. Dies ist bei Wedewer
nicht, zumindest nicht so direkt der Fall. Eine gewisse
beunruhigende Stimmung kommt eher durch die
scheinbare Verlassenheit der StraBen und Dérfer auf.
Eine wichtige Rolle spielen in vielen seiner Bilder, wie
auch bei anderen Malern der Neuen Sachlichkeit, Stra-
Ben, Wege und Bahniubergange. Sie konnen als Me-
tapher fiir Ubergange und Neuanfange stehen oder
aber den Betrachter in das Bild fihren, wie es bei
»Moulin de la Galette“ der Fall ist.

1927 griindete Josef Wedewer zusammen mit Theo Hol-
scher die Kiinstlergemeinschaft ,,Junges Westfalen“. Ge-
leitet wurde diese Gruppe von dem Kunsthistoriker Hein-
rich Ossenberg, der damals am Gustav-LUbcke-Museum
in Hamm tétig war. In der Gemeinschaft sollte es keine
Festlegungen und Zwange geben, vielmehr wollte man
die Moglichkeiten der nachexpressionistischen Kunst
erkunden. Trotz vieler neuer Mitglieder Ende der zwan-
ziger Jahre |6ste sich die Gruppe schon Mitte der drei-
Biger Jahre nach dem Tod von Heinrich Ossenberg auf.
Josef Wedewer stellte auch mehrere Male seine
Bilder bei den Ausstellungen der Miunsteraner
Kinstlergemeinschaft ,,Schanze® aus, war aber nie Mit-
glied dieser Gruppe.




1929 reiste er dann zusammen mit Theo Holscher, den
er schon aus dem Studium kannte, nach Paris. Die
beiden Kunstler blieben mehrere Wochen in der fran-
z0sischen Hauptstadt und arbeiteten hauptsachlich
auf dem Montmatre. Beeinflusst wurde Wedewer dort
vor allem von Maurice Utrillo (1883-1955) und dessen
Stadtansichten von Paris. Wedewer konzentriert sich
auch in der Metropole auf die eher kleinstédtisch an-
mutenden StraBen und Gassen auf dem Montmatre
mit ihren noch landlichen Wahrzeichen, wie der Mou-
lin de la Galette. Als einzige groBe Landmarke ist auf ei-
nigen Bildern die Kirche Sacré Cceur zu sehen. Im Ver-
gleich zu den Darstellungen deutscher Stadte hellt sich
seine Palette deutlich auf. AuBerdem sind auf den in
Paris entstandenen Gemélden viel haufiger die Stra-
Ben durch Passanten belebt.

In den dreiBiger und vierziger Jahren entstanden wei-
terhin Landschaften und Stadtansichten aus Westfalen.
Diese verdunkeln sich Anfang der vierziger Jahre un-
ter dem Einfluss des Krieges zunehmend in ihrer Stim-
mung. Ein Beispiel dafiir ist eine Ansicht von Soest
aus dem Jahr 1944 (Abb. 1), auf der im Hintergrund
die Tirme von St. Patrokli und St. Petri zu erkennen
sind. Die an einem flach ansteigenden Hugel hinter-
einander gestaffelten Hauser sind von einzelnen B&u-
men und von einem dichten Buschwerk umgeben, das
weitgehend als wolkige dunkle Masse erscheint, aus
der einzelne Aste und diinne Baume wachsen. Mit ih-
ren spitzen Giebeln ragen die weiBen Hauser bedroh-
lich in den fahlen, grau-griinen Himmel. Die helle, klare
Atmosphare der friiheren Bilder, besonders der in Pa-

ris entstandenen, ist einer schweren, dunklen Melan-
cholie gewichen. Die Turme der beiden Kirchen treten
im Gegensatz zu den weifen Hausern auch farblich
stark in den Hintergrund, sie wirken fast durchschei-
nend und nicht dazu geeignet, Hoffnung zu verbreiten.

Leider ging ein groBer Teil der frilhen Arbeiten Wede-
wers im Krieg verloren, als bei einem Luftangriff auf
Miinster mehr als 250 Gemalde zerstort wurden.
Landschaften wird Josef Wedewer bis zu seinem Tod
1979 immer wieder malen, aber in den ersten Nach-
kriegsjahren ist eine Veranderung seiner Malerei, weg
vom Darstellenden, zu beobachten. Allerdings kann
man bei Josef Wedewer nicht von einer kontinuierli-
chen Entwicklung hin zur abstrakten Malerei sprechen.
Vielmehr setzt er sich mit verschiedenen Richtungen
der Malerei des 20. Jahrhunderts auseinander.

Das Bild ,Schwarze Sonne“ von 1949 (Abb. 2) zeigt
Einfllisse, die Paul Klee und Joan Miré auf Wedewer
hatten. Vor einem griin-bl&ulichen Hintergrund I6st sich
eine Landschaft mit Hausern und B&umen in einzelne
Linien auf und scheint gleichsam im Wasser einzusin-
ken, das mit Wellenlinien angedeutet wird. Dazu passt
auch die in Umrissen wiedergegebene Gestalt eines
Fisches in der Mitte des Bildes. Am Himmel stehen
gleichzeitig ein gelber Mond und eine schwarze Sonne.
Hervorzuheben ist die Zeichenhaftigkeit, in der die
Elemente des Gemaldes dargestellt sind. Zwar malt
Wedewer noch gegensténdlich, aber er ist schon weit
von einer darstellenden Malweise entfernt; die
Hauser, Baume und Gestirne sind eher als Symbole
wiedergegeben. In diesem Bild sind mehrere Ebenen

Abb. 2: Josef Wedewer, Schwarze Sonne, 1949, Ol auf Leinwand, 50,0 x 89,5 c¢m, Inv.-Nr. 2360 LM
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Abb. 3: Josef Wedewer, Bild 4/1969, Mischtechni auf
Leinwand, 80,2 x 60,2 cm, Inv.-Nr. 2363 LM
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Ubereinandergelegt, eine ist die der Landschaft mit
B&umen und Hausern, eine andere das Wasser mit
dem Fisch. Deutlich wird das Vorhandensein der ver-
schiedenen Ebenen auch durch die Gleichzeitigkeit,
mit der Mond und Sonne am Himmel dargestellt sind.

Von dieser noch immer gegenstandlichen Malerei, die
zu einem groBen Teil aus Linien aufgebaut ist, entwi-
ckelte Josef Wedewer seine Malerei dann Ende der
fiinfziger Jahre hin zu einer reinen Abstraktion. Diese
Bilder spielen mit Kontrasten und Materialstrukturen.
Dabei hatte die Malerei des Informel groBen Einfluss
auf Wedewer, der sich ganz von der vorher in seinem
Werk sehr ausgeprégten Lineatur 16st. Eine vollkom-
mene Auflésung der Form findet in seinen Gemalden
der sechziger und siebziger Jahre jedoch nicht statt.
Wie auf ,,Bild 4/1969 (Abb. 3) zu erkennen ist, bleiben
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seine Farben zumeist in deutlich voneinander abge-
grenzte, kompakte Flachen aufgeteilt. Vor einem
schwarzen Hintergrund gruppieren sich in der Mitte
drei Flachen, die als Platten aus einem rippenartig ge-
pressten Hartfasermaterial auf die Leinwand aufge-
klebt wurden. Um sie herum sind verschiedene graue
und kleine rote Farbfelder angeordnet. In der Ecke zwi-
schen der waagerechten und der duBeren aufrecht-
stehenden, geriffelten Flache ist eine kleine Schiefer-
platte angebracht. Unten schlieBen sich eine schmale
und eine breitere weiBe Farbfliche an. Die wei3e Farbe
ist allerdings die unterste Farbschicht, das gesamte
Bild, einschlieBlich der strukturierten Zonen, wurde
schwarz Ubermalt. Nur die weiBen Felder und die
Schieferplatte wurden ausgelassen und spéter die rote
und graue Farbe aufgetragen. Der weien Farbe hat
Wedewer Sand beigemischt, um den gewlnschten
rauen Oberflacheneffekt zu erzielen.

Dabei sind alle der Farbe bzw. der Bildoberflache zu-
gegebenen Materialien Erweiterungen der Malerei. We-
der in diesem noch in anderen Gemalden Wedewers
aus dieser Zeit tritt das Relief so stark hervor, dass es
die Bildebene verlasst und die Gattungsgrenzen tber-
schreitet.

Die abstrakten Gemalde von Josef Wedewer aus der
Spéatphase seines Werkes weisen sich alle durch eine
dunkle Farbgebung und eine ausdriickliche Ernsthaf-
tigkeit und Strenge aus. Ein Merkmal, das sie mit sei-
nen gegensténdlichen Arbeiten gemeinsam haben.
Auch die spréden Stadtansichten aus den zwanziger
und dreiBiger Jahren und die melancholischen Land-
schaften aus den vierziger Jahren kommen dem Be-
trachter nicht gefallig entgegen, vielmehr muss er sich
auf die Tiefe und Ernsthaftigkeit der Werke Josef We-
dewers einlassen.

Die vier hier vorgestellten Gemélde sind Teil einer groB-
ziigigen Schenkung von neun Gemalden aus dem
Nachlass von Josef Wedewer, die seine Erben dem
LWL-Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte
in Mlnster gemacht haben.

Diese Schenkung ist zugleich Anlass fiir die Ausstellung
LJosef Wedewer“ im Lichthof des Museums, in der
Zeit vom 2. September 2010 bis 2. Januar 2011.
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