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Es ist dem Freundeskreis des Westfalischen Landesmu-
seums flr Kunst und Kulturgeschichte Mlnster e.V. zu ver-
danken, dass mit dem Erwerb der Portratblste von Dr. Ed-
mund Montgomery ein zentrales Werk der in Minster gebo-
renen Bildhauerin Elisabet(h) Ney fur die Sammlung des
Westfalischen Landesmuseums gesichert werden konnte.
Elisabet Ney, die entschieden hatte, ihren Vornamen um das
,h“ zu verklrzen, gehdrte zu den wenigen Frauen im 19.
Jahrhundert, denen es gliickte, ihr Talent, ihre kinstlerischen
Ambitionen durch ein Studium an der Akademie auch insti-
tutionell zu verankern und somit eine offizielle Positionie-
rung in der Kunstwelt zu erreichen. 1833 als Tochter des Lo-
thringer Bildhauers religiéser Werke Johann Adam Ney ge-
boren und eine GroBnichte des Marschalls Ney, stand ihr Be-
rufswunsch schon sehr friih fest. Als die 17-jahrige nach Zei-
chenunterricht bei T. Emmerich in Minster bei dem fihren-
den Kopf der Berliner Bildhauerschule, bei Christian Daniel
Rauch studieren wollte, wurde ihr dies durch die Eltern un-
tersagt. Der minstersche Bischof Muller ebnete Elisabet
Ney den Weg zu einer professionellen kinstlerischen Aus-
bildung in Minchen. Ab 1852 nahm die junge Frau dort
zun&chst privaten Zeichenunterricht bei dem Historienmaler
Johann Baptiste Berdellé und wurde im Anschluss beste
Schulerin bei Max Widmann an der Akademie. Ihr Wunsch,
durch ein Studium in Berlin ihre kiinstlerische Ausbildung zu
vollenden, wurde 1855 erflllt als die angehende Bildhauerin
in der Werkstatt von Christian Daniel Rauch (1777-1857)
aufgenommen wurde. Berlin war in der Mitte des 19. Jahr-
hunderts zu einem kiinstlerischen Zentrum geworden, das
besonders fir Bildhauer hohe Anziehungskraft besafB3. Durch
Gottfried Schadow und in der folgenden Generation durch
C.D. Rauch und seine Schule, wurde Berlin auf dem Gebiet
der Skulptur stilbildend und zog die Elite der jungen Bildhauer
aus PreuBen, dem Rheinland, Westfalen und dem Osten in
seinen Bann. Elisabet Ney wird Rauchs bevorzugte Schile-
rin am Ende seines Lebens. lhre dreijéhrige Mitarbeit in
Rauchs Werkstatt sollte ihre kiinstlerische Entwicklung nach-
haltig pradgen und wies ihr den Weg zur Portratbuste — eine
plastische Gattung, die ihr gesamtes Schaffen pragen sollte.
Nach dem Tod ihres Lehrers wagte Elisabet Ney den Schritt,
als selbstandige Bildhauerin ein Atelier zu eréffnen. Sie tat
dies vor dem Hintergrund eines ,Auftragspaketes” von Por-
tratblsten — ein Erbe aus der Zusammenarbeit mit Rauch —
das ihr ein erstes gesichertes Einkommen garantierte.

Die Busten Elisabet Neys fanden hohe Anerkennung und
verhalfen ihr nicht nur zu einer eigensténdigen und materiell
gesicherten Existenz, sondern auch zu zahlreichen Reisen
und Begegnungen mit beriihmten Persénlichkeiten aus dem
musischen wie politischen Umfeld. Sie fertigte plastische
Portrats von Arthur Schopenhauer (1859), Jacob Grimm
(1855/58), Giuseppe Garibaldi (1865), Kénig Georg V. von
Hannover (1865), Otto von Bismarck (1859) und Kénig Lud-
wig Il. von Bayern (1869).

Abb.1: Elisabet Ney, Portratbiste Dr. Edmund Montgomery, nach
links.

In diesen auftragreichen Jahren zwischen 1857 und 1865
hielt sich die Bildhauerin 1860 fur einige Zeit in ihrer Hei-
matstadt Munster auf, um flr die Innenausstattung des neu-
en Standehauses vier Statuen von fir die westfalische Ge-
schichte bedeutsamen Personen auszufihren: Engelbert
von der Mark, Walter von Plettenberg, Justus Méser und
Franz von Firstenberg. Danach folgten ausgedehnte Reisen
nach ltalien, Madeira, Agypten und Griechenland, bevor
Elisabet Ney in Mlnchen sesshaft wurde. Sie folgte dem
sehr groBzlgigen Angebot des bayerischen Kénigs Ludwig
1., der die gefragte Bildhauerin nicht nur mit Auftragen zu bin-
den verstand, sondern ihr auch ein Haus mit Atelier errich-
ten lieB, aus dem diese einen Treffpunkt von Politikern,
Kunstlern und Wissenschaftlern machte. Auch ihr privates
Leben erhalt in dieser Zeit eine Wendung. Die Kiinstlerin hei-
ratet 1863 den schottischen Arzt und Naturforscher Dr. Ed-
mund Montgomery, ihren langjahrigen Freund, behalt aber
zeit ihres Lebens ihren M&dchennamen — fiir die damaligen
Verhaltnisse ein ungewdhnlich prdgnant gesetztes Zeichen
von Unabhéangigkeit und Selbstbewusstsein, das in der Fol-
ge haufig Anlass gab zu MutmaBungen und gesellschaftli-
chem Befremden.



In der neu erworbenen Portratblste vermittelt sich ein le-
bendiges Bild des jungen Naturwissenschaftlers. Auf einem
runden, profilierten SockelfuB liegt das unbekleidet ausge-
flhrte, rund geschwungene Schulterstick auf. Es bildet ei-
ne ruhige Basis fur das fein geschnittene Gesicht des 30-
jahrigen, das durch die schmale, spitz verlaufende Nase
und die verschattet, unter ausgepragten Brauenknochen
gebetteten Augen in eine klare Plastizitat gebunden ist. Dem
antwortet der leicht geschwungene Mund, dessen gespannt
wirkende, halb gedffnete Lippen den Ziigen einen Ausdruck
von konzentrierter Aufmerksamkeit und Anspannung verlei-
hen. Glatt und straff spannt sich die Haut Uber die Wan-
genknochen und die hohe, schmale Stirnpartie in sensibler
Abtastung feinster plastischer Nuancen — ein Charakteristi-
kum der Portratbuste, das besonders in der Ansicht im Drei-
viertelprofil sichtbar wird (Abb. 1). Das voluminds und sehr
bewegt aufgefasste lockige Haar, das die Stirn frei 1asst und
die zum Backenbart auslaufenden dichten Koteletten rah-
men das Gesicht und setzen zu seiner gespannten Gléatte ei-
nen reizvollen Kontrast. Durch eine leichte Wendung des
Kopfes nach links wird der Eindruck von Starrheit vermieden
und die lebendige Wirkung der Biste noch gesteigert.

Wie die Signatur ,Madera Elisabet Ney fec. 186(5)“ am
linken Schulterrand belegt, schuf Elisabet Ney das Portrat ih-
res Ehemannes auf Madeira. Dorthin war das Paar 1863 ge-
reist, als bei Montgomery eine Tuberkuloseerkrankung auf-
trat, die ihn dazu zwang, warmere und trockenere Klima-
verhéltnisse um seiner Gesundheit willen aufzusuchen. Im
November 1863 trafen Montgomery und Ney in Funchal ein
und heirateten am 7.11.1863. Der Arzt richtete eine Praxis
auf der Insel ein, die besonders von den vielen dort residie-
renden wohlhabenden Européern frequentiert wurde. Die
Bildhauerin arbeitete im eigenen Atelier und es entstand in
dieser Zeit auch die vorgestellte Biste, von der sie spater
auch eine Marmorfassung anfertigte.

Gewohnt an gemalte Bildnisse und spéater an die Flut
der fotografierten Portrats im Zeitalter der Reproduzierbar-
keit des Kunstwerkes mutet uns heute die Portratblste
fremd, ein wenig pathetisch an. Es ist eine Portratform die
Anspriche stellt. Sie ist nur begrenzt mobil, braucht einen
bestimmten Raum, um ihre Wirkung zu entfalten und bleibt
doch, eingebunden in Architektur auf eine seltsame Weise
distanziert. Dies war um 1800 anders. Im Farbrausch des
Rokoko hatte man dem gemalten Bildnis den Vorzug gege-
ben, im Klassizismus gewann das plastische, fast immer
einfarbige Portrat als Relief oder Rundskulptur an Bedeu-
tung. Man war fasziniert von der Ubertagung der vergangli-
chen Formen eines lebendigen Kopfes in ein dauerhaftes
Material. Orientiert an den Bildwerken antiker Tradition, die
den Gebildeten verstarkt zuganglich waren, wurde das pla-
stische Bildnis als adédquates Medium gesehen, um die Wir-
de und Einzigartigkeit des Menschen zu verdeutlichen. Das

Abb.2: Elisabet Ney, Portratbuste Clemens August Graf von West-
phalen (1833-1907), 1862, Gips, Westfalisches Landesmu-
seum fUr Kunst und Kulturgeschichte Minster,

Inv.Nr. F-1030 LM

neue gesellschaftliche Ideal des Kraft seiner geistigen Fahig-
keiten wirkenden Menschen pragte besonders die Bildnis-
kunst des Klassizismus. Eine Bildnisblste wurde so konzi-
piert, dass sie stellvertretend fir den ganzen Menschen,
als Sitz seiner Seele und seines Geistes verstanden werden
konnte, wobei aufwendig modellierte, groBe Frisuren und
Lockengebilde gerne als Materialisierung geistreicher Ge-
danken gelesen wurden.

Mit Gottfried Schadow (1764-1850), dem Begriinder der
Berliner Bildhauerschule erreichte die Bildnisplastik in
Deutschland einen Hohepunkt. Sein Wirklichkeitssinn lie
sich nicht von konventionellen Schénheiten, sondern von
markanten, individuellen Erscheinungen inspirieren. In seinen
Bildnissen entwickelte er Momentaufnahmen eines sponta-
nen Realismus vereint mit der Darstellung der Allgemein-
glltigkeit menschlicher Wirde. Sein Doppelstandbild der
preuBischen Prinzessinnen Luise und Friederike, die ,Prin-
zessinnengruppe®, ist Ausdruck der Verehrung anziehen-
der Weiblichkeit — zeitlos gemacht durch antikisches For-
menrepertoire. Schadows bestem Schiler — Christian Daniel
Rauch — sollte in seinen plastischen Bildnissen noch strin-
genter die Synthese von Klassizismus und Realismus ge-
lingen. Die Freiheitskriege, der Stolz auf den Sieg Uber
Frankreich, brachten verstarkt den Wunsch nach Verewigung



Abb.3: Christian Daniel Rauch, Selbstportrat, 1828, Gips, Staatliche
Museen Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, Nationalgalerie

im Bildnis. Rauchs Stil, in dem gesteigertes Menschsein
imaginiert wird, ein neuer geistiger Adel in eleganter, leicht
distanzierter Formulierung im Portrét aufscheint, fand beim
Publikum gro3en Anklang und brachte ihm zahlreichen Auf-
tréage. Sein Selbstbildnis aus dem Jahr 1828 (Abb. 3) mag
exemplarisch fur das Prinzip seiner Portratbisten stehen,
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das auch seine Schulerin Elisabet Ney aufnahm. Ein Ver-
gleich mit der Buste Edmund Montgomerys drangt sich hier
geradezu auf. Hier wie dort vermittelt sich in dem schmalen
muskulésen Gesicht, den ernsten, von markanten Brauen
Uberschatteten Augen und dem sensitiven Mund der Aus-
druck von Intelligenz, M&nnlichkeit und Sensibilitat. Auch in
der Wahl der Blustenformen Ubernahm Elisabet Ney die
durch Rauch vermittelten Ausdrucksmdglichkeiten. Neben
der flach und kubisch abschlieBenden Hermenform, wie sie
die Buste von Clemens August Graf von Westphalen repréa-
sentiert (Abb. 2), sind dies Blsten mit rund oder eckig ab-
schlieBendem Schulterstlick auf Sockel. Eine dritte Gruppe
bilden drapierte oder gewandete Bustensockel, die Rauch
als ,rémisch” bezeichnet hatte. Wie auch andere Rauch-
Schler variierte auch Elisabet Ney diesen Kanon der Por-
tratformulierung im Rahmen ihrer kiinstlerischen Entwicklung
sehr wenig. Sie entsprach damit den Erwartungen ihrer zu-
meist aus einem konservativ gestimmten Burgertum stam-
menden Auftraggeber, denen die Bildnisbiste wichtiges Me-
dium in ihrer ,Landschaft des personlichen Erinnerns® war.

Der Lebensweg der Bildhauerin ist durch eine Z&sur ge-
prégt. 1871 verliel3 sie zusammen mit ihrer Familie Deutsch-
land, um in die USA auszuwandern. Dort nahm sie nach ei-
ner Schaffenspause von zwdlf Jahren ihre bildhauerische Ar-
beit wieder auf und richtete sich in Austin/Texas ein Atelier
ein. Mit zahlreichen Portrdtmedaillons und Portratblsten
knipfte sie an das in Deutschland Erreichte an und unter-
nahm zwischen 1895 und 1905 zahlreiche Reisen nach Eu-
ropa, die sie auch nach Munster fihrten. Ihr bedeutendster
Auftrag in den Vereinigten Staaten war ein Figurenzyklus fur
die Statuary Hall in Washington. Elisabet Ney starb 1907 in
Austin/Texas — ihr Atelier wurde wenig spéter zum ,Elisabet
Ney Museum?®.

Mit der Erwerbung der Montgomery-Buste besitzt das
Westfalische Landesmuseum nun ein zweites Werk dieser
ungewdhnlichen Kunstlerin, deren Kraft und feinfiihlige Pro-
fessionalitat in ihren Bildnisblsten zum Ausdruck kommt.

Angelika Lorenz
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