Westfalisches
Landesmuseum

far Kunst und Kulturgeschichte Miinster
Landschaftsverband Westfalen-Lippe

Das Kunstwerk
des Monats

November 1989

Hendrick Goltzius

Der Heilige Sebastian, 1615

Ol auf Leinwand, 104,5 x 91,5 cm
Inv.-Nr. 192 WKV



Der Signatur ,HG 1615” zufolge wurde der ,,Heilige Se-
bastian” im Jahre 1615 von dem Haarlemer Maler und
Kupferstecher Hendrick Goltzius (1558-1617) gemalt.
Bei diesem Alterswerk Uberraschen den mit der nieder-
landischen Malerei des frihen 17. Jahrhunderts ver-
trauten Betrachter nicht nur die kinstlerische Qualitat,
sondern auch die ungewdhnliche Darstellungsweise.
Ausgefiihrt als monumentales Kniestlck, zeigt Golt-
zius den Heiligen im Augenblick des Martyrertodes.
Nur bekleidet mit einem Lendentuch, mit beiden Ar-
men an einen Baum gefesselt und von zwei Pfeilen
durchbohrt, neigt sich sein Kérper sterbend nach vorn.
Der Kopf ist leicht nach rechts gewendet, die Augen
sind mit verklartem Blick zum Himmel gerichtet. Am
Bildrand erscheint neben Sebastian ein Engel in rotem
Gewand. Mit weitausholender Gebarde setzt er dem
Heiligen den Martyrerkranz aufs Haupt. Gleichzeitig
greift die linke Hand nach vorn, um behutsam eines
der Marterwerkzeuge zu entfernen. Vor dem dunklen
Hintergrund, in dem das Laubwerk des Baumes nur
schwach zu erkennenist, hebt sich der Kérper des Hei-
ligen, der von grellem, von links einfallendem Licht ge-
troffen wird, wie vor einer Folie ab. Der ihn begleitende
Engel tritt dagegen in den verschatteten Mittelgrund
zurick.

Im Vergleich mit der literarischen Vorlage wird deutlich,
wie wenig spezifisch Goltzius’ Interpretation des Se-
bastiansthemas ist. Der Uberlieferung nach war Seba-
stian ein schdner, junger Gallier, den Kaiser Diokletian
wegen seiner Schdnheit, seiner Klugheit und seines
Mutes zum ritterlichen Anfuhrer seiner Leibwache er-
nannte. Sebastian nutzte die Stellung als Offizier der
Garde und Gilnstling des Kaisers, um seinen christli-
chen Glaubensbridern in den Gefangnissen Roms
beizustehen. Trotz der sich sténdig verscharfenden
Christenverfolgung gelang es ihm, immer weitere Ro-
mer zu bekehren. Von einem abtriinnigen Christen ver-
raten, Ubergab ihn der erziirnte Kaiser seinen numidi-
schen Bogenschutzen, die ihn an einen Baum banden
und mit ihren Pfeilen durchbohrten. Fir tot liegenge-
lassen, wurde er von der Witwe Irene gefunden, die
noch Leben in dem gemarterten Koérper entdeckte.
Sie pflegte seine Wunden und hielt ihn in ihrem Haus
verborgen. Nach seiner Heilung hatte Sebastian eine
Begegnung mit Diokletian und seinen Mitkaisern und
klagte sie wegen der Sinnlosigkeit ihrer grausamen
Verfolgungen offentlich an. Sie aber lieBen ihn mit
Knlippeln zu Tode schlagen und warfen seine Leiche in
die ,cloaca maxima”.

Goltzius zeigt weder den Moment des eigentlichen
Martyriums, die Erschlagung des Heiligen mit Keulen,
noch die dramatische Szene der letzten Begegnung
mit Diokletian. Er wahlt vielmehr die Szene des ersten
Totungsversuches durch die Bogenschitzen des Kai-
sers. Damit steht er ganz in der Tradition der seit der
Renaissance entwickelten Sebastian-lkonographie.
Diese flgte das aus der Antike entlehnte Motiv der

Nacktheit zu den individuellen Attributen des Heiligen
und gestaltete Sebastian als halbentbl6Bten oder nur
mit einem Lendentuch bekleideten schénen Jingling.
Im Gegensatz zu der bei vielen Kiinstlern anzutreffen-
den Ausschmuckung der Kernszene mit Assistenzfigu-
ren (Bogenschitzen, Engelgruppen, HI. Irene usw.)
verzichtet Goltzius auf jegliches anekdotisches Bei-
werk. Vielmehr stattet er Sebastian mit den der frih-
barocken Heiligenikonographie entnommenen allge-
meinen Kennzeichen des Martyrertums aus: dem zum
Himmel gerichteten Blick und der Krénung mit dem
Lorbeerkranz, dem Siegeszeichen des Uber Tod und
Unglauben triumphierenden christlichen Helden. Die-
se Kombination individueller Attribute und allgemeiner
Kennzeichen des Martyrertums nimmt keine Ruck-
sicht auf die zeitliche Abfolge der Szene im Leben Se-
bastians. Erster Tétungsversuch und eigentliches Mar-
tyrium werden zu einem Handlungsmoment zusam-
mengezogen.

DaB Goltzius mit dieser ungewohnlichen Darstellungs-
form weder den Entwurf eines neuen ikonographi-
schen Programms beabsichtigte noch die Vermittlung
gegenreformatorischer Glaubensinhalte zum Gegen-
stand seines Gemaldes machte, wird deutlich, sobald
man versucht, die formalen und inhaltlichen Kompo-
nenten des Gemaldes zu analysieren. Der eigentliche
Hohepunkt des Geschehens, die Kronung mit dem
Martyrerkranz, wird weder durch kompositorische Mit-
tel noch durch die Lichtfihrung betont. Im Gegenteil,
sie verliert sich im Halbdunkel der Hintergrundmalerei.
Die Aufmerksamkeit des Betrachters wird so immer
wieder von den religidsen Inhalten auf ein vom Maler
intendiertes formales Problem gelenkt. Der stereotype
Umgang mit der [konographie, der ohne Rucksicht auf
die Vita den Heiligen pauschal als Martyrer und den
Martyrer als Sebastian kennzeichnet, ansonsten aber
auf jedes erzahlende Moment verzichtet, verstarkt in
Kombination mit der Verschleierung des inhaltlich be-
deutenden Vorganges des Martyrertriumphes die
schon durch die Beleuchtung vorgegebene Konzen-
tration auf den nackten Korper des Heiligen. Goltzius’
Gemalde dient somit nicht der Verherrlichung des Lei-
dens und Sterbens des HI. Sebastian. Die Darstellung
seines Martyriums wird vielmehr zum AnlaB3 der Aus-
einandersetzung mit einem der wichtigsten kunstleri-
schen Probleme der Zeit: der Darstellung des mannli-
chen Aktes.

Die perfekte Beherrschung der Wiedergabe des
menschlichen Koérpers verlangte vom Kiinstler neben
technischen Fahigkeiten vor allem die genaue Kennt-
nis der kunstlerisch relevanten Vorbilder der Vergan-
genheit. Das Ziel des Studiums der Antike, der groBen
Meister der italienischen Hochrenaissance und der
zeitgendssischen Tendenzen in der Malerei war nicht
die Vervollkommnung &uBerlicher Schénheit. Das
schone oder geschdnte Nackte galt vielmehr als Mit-
tel, bestimmte, nicht sichtbare Werte zu vermitteln.









