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Die kleinformatige Figur des gekreuzigten Christus
aus Walrosszahn ist eines der éltesten Kunstwerke in der
Mittelalter-Sammlung des Westfalischen Landesmu-
seums fur Kunst und Kulturgeschichte. Sie hat im Laufe
ihrer Geschichte zwar Arme und Unterschenkel verlo-
ren, jedoch nichts von ihrer Ausdruckskraft

Der mit einem leidenden Gesichtsausdruck darge-
stellte Christus neigt seinen Kopf mit gesenktem Blick zur
linken Seite. Die Augenbrauen sind mit einer flachen,
strichférmigen Woélbung nachgezeichnet. Christus tragt
einen Vollbart mit kleinen krausen Locken, wéhrend das
lange, Uber der Stirn kurz gehaltene Haupthaar tber die
Ohren nach hinten Uber die Schulter gelegt ist. Eine strei-
fenférmige Vertiefung oberhalb der Ohren verlauft rund
um den Haarschopf und deutet an, dass der Kopf mit ei-
ner Krone geschmiuckt war. Adolph Goldschmidt vermu-
tete, ,.... da das Haar in seiner Bearbeitung durchschnit-
ten ist ...%, dass diese Vertiefungen nachtraglich ange-
bracht wurde und dazu bestimmt war, ,.... einen Kronrei-
fen oder Heiligenschein aufzunehmen ...“ (Goldschmidt,
1926, S.13). Die Aushoéhlungen in Hohe der Schultern
und der beiden Oberschenkel zeigen, dass Arme und
Unterschenkel, die heute fehlen, an diesen Stellen an-
gestlickt waren.

Der Brustkorb mit dem Verlauf der Rippen und der
durch das am Kreuz Hangen hervortretende Bauch
Christi sind dezent angedeutet. Der kunstvoll drapierte

Abb.1: Detail der Christusfigur von der linken Seite.

Lendenschurz des Gekreuzigten wird durch ein breites
Cingulum gehalten, welches wie der Saum mit Verzie-
rungen versehen ist. Auf der linken Seite des Schurzes
ist eine sternformige Form eingeritzt. Auf der Brust Chri-
sti befindet sich eine silberne Einfassung, die urspring-
lich einen Edelstein vielleicht mit einer Reliquie enthielt.

Die Ruckseite der Figur ist flach gearbeitet und weist,
wie vorne links, Lécher zur Befestigung auf. Dies legt die
Vermutung nahe, dass der Kruzifix urspringlich auf der
Vorderseite eines liturgischen Buches oder eines Reli-
quiares angebracht war. Zum Beispiel zeigt die soge-
nannte Camara Santa der Kathedrale von Oviedo, ein
spanisches Reliquiar aus der Zeit um 1162-1175, auf ei-
ner der beiden Schauseiten den Gekreuzigten zwischen
Maria und Johannes und zwei schwebenden Engeln
(Goldschmidt, S. 24, Tafel XXI, Abb. 79a).

Mit dem gesenkten Haupt und dem leicht hervortreten-
den Bauch — verursacht durch das Hangen am Kreuz -
entspricht der Kruzifix in Minster ikonographisch dem Ty-
pus des leidenden und sterbenden Christus. In der Kunst-
geschichte wird dieser Typus zum ersten Mal durch das
vor 976 entstandene Gerokreuz im Dom zu KéIn verkor-
pert, welches zugleich die alteste erhaltene monumentale
Holzskulptur ist (siehe Anton Legner, 19962, S. 54,
Abb. 21).

Hinsichtlich der kunstgeschichtlichen Einordnung er-
innerte Adolph Goldschmidt (1926, S. 13) der Gesichtsty-
pus ,an nordfranzésische und belgische Miniaturen des
11. Jahrhundert, das Ornament der Sdume des Schurzes
an dasjenige auf alteren Elfenbeinen der Metzer Schule,
die besonders nach Belgien und England gewirkt ha-
ben ...“. Als Ort seiner Entstehung werden in der spéa-
teren Forschung allgemein das Maasgebiet (siehe Jés-
zai, 1989), bzw. Luttich, Metz (Jaszai, 1993) oder Nord-
frankreich (Gaborit-Chopin, 1978) genannt, wobei die
vermutete Entstehungszeit zwischen 1180/90 und 1100
schwankt.

Fur Danielle Gaborit-Chopin gehdrt der Kruzifix neben
der Kreuzabnahme-Gruppe (Elfenbein, H. 13,8 cm, letz-
tes Viertel des 11. Jh.’s) aus dem Schnitgen-Museum in
KoéIn (Ausst. Kat. Rhein und Maas, 1972, Bd. 1, S. 285,
Kat. Nr. J 8 mit Abb.) und der Apostelfigur im Musée des
Beaux-Arts in Lille (Walrosszahn, H. 7,5 cm; Barral y
Altet u.a., 1984, S. 300, Abb. 352) zu einer Gruppe von
Elfenbeinen, die den sogenannten vier Alten der Apoka-
lypse von Saint-Omer, ebenfalls aus Walrosszahn und
um 1100 datiert (H. 11,5 cm, Saint-Omer, Musée de I'H6-
tel Sandelin) eng verwandt sind (Barral y Altet u.a., 1984,
S. 300, Abb. 260). Flr Gaborit-Chopin weist die Tatsache,
dass einer dieser Alten in Saint-Omer gefunden worden
ist, wie dies bereits Adolph Goldschmidt unterstreicht
(Goldschmidt, 1926, S. 16, Kat. Nr. 36-39), auf die Her-
kunft dieser vier Figuren vermutlich von einem Reliquiar
aus der Abtei Saint-Bertin in Saint-Omer hin (siehe vor al-
lem Gaborit-Chopin, 1978, S. 104, Abb. 109-112).
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Abb.2: Detail der Christusfigur von vorne.

Vergleicht man die Figur des Alten in Saint-Omer (Bar-
ral y Altet, u.a., 1984, ebd.) mit dem Kruzifixus, so fallt auf,
dass die Ahnlichkeiten zur Christusfigur in Minster vor al-
lem in der Behandlung der Haartracht, den nach vorn auf
die Stirn fallenden kurzen Locken sowie dem ebenfalls
gelockten Bart, dessen Ansatz strahnig beginnt, deutlich
sind. Ansonsten Uberwiegen jedoch die Unterschiede:
Die Gesichtszlige des Gekreuzigten sind feiner ge-
schnitzt, vor allem in dem gerade und schmal gefuihrten
Nasensteg, dessen Zug ohne Ubergang in den elegant
geflihrten Bogen fuhrt, der die Augenbrauen andeutet.

Die Partien um die Wangen verschmaélern sich nach
unten, die schmalen Lippen kommen deutlicher zum Aus-
druck, wahrend die Zlge des breiteren Gesichts der Fi-
gur in Saint-Omer insgesamt markiger, fast derb wirken,
wie auch diejenigen der bereits erwéhnten, ebenfalls
kleinformatigen Apostelstatue in Lille. Der bis oberhalb
der Knie reichende Lendenschurz der Christusfigur ist mit
der Dreiteilung des Faltenwurfs in einen schmalen Mit-
telteil mit tiefer liegenden Schisselfalten, die gerahmt
werden von zwei Bahnen, plastischer und préziser als die
Draperien der Figur aus Saint-Omer gearbeitet.



Die Verzierungen auf dem Cingulum und dem Saum
des Lendenschurzes, die Edelstein-Borten imitieren, sind
um vieles feiner und detaillierter gearbeitet, als die pa-
rallel verlaufenden, gerundeten und wenig akzentuier-
ten Faltenbahnen des Gewandes des sitzenden Alten in
Saint-Omer, die im wesentlichen nur sich wiederholende,
einfachere Schraffierungen zeigen.

Ein Relief mit der Darstellung des Gekreuzigten zwi-
schen Maria und Johannes, das um 1100 datiert ist, ur-
sprunglich Teil eines Buchdeckels war (Walrosszahn,
H. 9,8 cm, B. 6,5 cm, New York, Pierpont Morgan Library;
siehe A. Goldschmidt, 1926, Bd. 4, S. 13, Tafel VI, Abb.
21), und dessen Entstehung Goldschmidt in Belgien ver-
mutet, zeigt ebenfalls eine gewisse Nahe zum Kruzifix in
Munster zum Beispiel in der bereits beschriebenen Ge-
staltung des Lendenschurzes.

Aus dem beschriebenen Qualitétsgefélle 1asst sich
schlie3en, dass der Kruzifixus in Mlnster aus einer Werk-
statt stammt, die auch fur die Figur aus Saint-Omer stil-
bildend gewirkt hat. Die stilkritischen Vergleiche weisen
bei allen Unterschieden im Detail auf eine Entstehung des
Kruzifixes um 1080-1100 in einer nordfranzdsischen
Werkstatt, vielleicht in der Nahe von Saint-Omer, hin.
Einzigartig fur diese Zeit und von héchster kiinstlerischer
Qualitat ist die feine Modellierung der Gesichtszlige der
Christusfigur, des Korpus sowie die plastische Gestaltung
des Lendenschurzes.

Die meisten romanischen Schnitzarbeiten Nordeuro-
pas sind nicht aus Elfenbein, sondern aus Walrosszahn
oder auch Walknochen gearbeitet. Wahrend die kostba-
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reren Elfenbeinsto3zahne aus Afrika und Asien Uber die
Handelswege nach Europa kamen, wird vermutetet, dass
in den nordeuropéischen Landern der Walrosszahn oder
Walknochen von gefangenen oder gestrandeten Walen
genutzt wurde. Auch die Bemalung oder Vergoldung ein-
zelner Details der Schnitzereien war Ublich, obgleich es
heute nur noch wenige erhaltene Beispiele mit Resten
der urspringlichen Farbigkeit gibt. Neben Kruzifixen, Ap-
plikationsfiguren fir Buchdeckel von liturgischen Bichern
und Kdmmen, Antependien sowie Reliquiaren wurden
Elfenbein und Walrosszahn auch zur profanen Zwecken
verwendet, zum Beispiel flir Schachfiguren oder Kasten.
Viele der heute noch erhaltenen Figuren oder Reliefs
sind, wie auch der Kruzifix im Westfalischen Landesmu-
seum in Munster, nicht mehr in ihrem urspringlichen
Zustand.

Gerade vor dem Hintergrund der engen Verbindungen
zwischen England und dem europdischen Kontinent, vor
allem Nordfrankreich — insbesondere nach der Eroberung
Englands durch die Normannen im Jahr 1066 -, ist es ver-
stédndlich, dass es eine wechselseitige Beeinflussung
auch im Bereich dieser kleinformatigen Skulptur gab. So
ist es nicht verwunderlich, dass Figuren oder Reliefs aus
Walrosszahn in Nordfrankreich, zum Beispiel in Saint-
Omer geschnitzt wurden, die dem sogenannten ,Win-
chester Style” sehr verwandt sind. Im 11. und 12. Jahr-
hundert war der kinstlerische Austausch durch die zum
Teil sehr weite ,Wanderung® von Klnstlern, Werkstatten
aber auch Kunstwerken so grof3, dass es heute oft
schwierig erscheint, die Herkunft von Arbeiten aus Wal-
rosszahn oder Elfenbein genauer zu bestimmen.
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