Westfalisches
Landesmuseum

fur Kunst und Kulturgeschichte Munster
Landschaftsverband Westfalen-Lippe

Das Kunstwerk
des Monats

Dezember 1982




Mit dem Bild ,,Die Anbetung der Hirten” erwarb
das Museum kirzlich ein Gemalde, das unuber-
sehbar auf die bislang im Museum nicht ausrei-
chend vertretene kirchliche Kunst des Barock hin-
weist. Schon die GroBe von 190 x 147 cm |aBt
vermuten, daB es als Altarbild gedient hat, das
den Blick der Glaubigen auch aus der Entfernung
auf den wichtigsten Ort in der Kirche, den Altar,
lenken sollte. Welche Kirche es aber einmal ge-
schmiickt hat, wissen wir nicht. Als Rahmen des
Bildes miissen wir uns wahrscheinlich einen Ar-
chitekturaufbau, unter Umstanden mit plastischen
Figuren, vorstellen. Das Gemalde war somit Teil
eines Gesamtkunstwerks aus Malerei, Plastik und
Architektur.

Der Maler ist Ottmar Elliger d. J. Er hat seinen Na-
men und das Entstehungsjahr des Bildes 1706
deutlich lesbar am steinernen Block rechts wie ei-
ne eingemeiBelte Inschrift angebracht. Elliger
wurde 1666 in Hamburg geboren, verbrachte sei-
ne Kindheit und Jugendjahre aber in Berlin, wo
der Vater 1670 Hofmaler geworden war. Die Aus-
bildung erhielt der jlngere Elliger in Amsterdam
bei Michiel de Musscher. Bedeutsam wurde die
Mitarbeit ab 1686 bei Gerard de Lairesse, der
nicht nur Wandgemalde ausfiihrte und Auftrage
fur groBe Innenausstattungen von Sélen und
Raumen erhielt, sondern auch theoretisch inter-
essiert war und nach seiner Erblindung ein groBes
Lehrbuch der Malerei verfaB3te. In die Amsterda-
mer Zeit Elligers gehort auch unser Bild. 1716
ging er an den Hof von Mainz, 1726 an den des
Zaren nach St. Petersburg, wo er 1735 starb. Er
war also ein geachteter und renommierter Mann,
der als Maler hoher Kreise Karriere gemacht hat.
Dennoch sind sein Leben und sein Werk heute
noch wenig bekannt.

Die Darstellung der ,,Anbetung der Hirten” ist eine
Szene der Weihnachtsgeschichte nach dem
Evangelium des Lukas: Vor einem Hintergrund
aus einer Architektur- und Landschaftsstaffage
wird die Begebenheit inszeniert: Um das Jesus-
kind in der Mitte sind die Eltern rechts, die Hirten
links und in der Bildmitte gruppiert. Dartber
schweben Engel in einem Wolkenkranz. Im Vor-
dergrund liegen die Gaben der Hirten, und links
erscheinen Ochs und Esel im Halbdunkel.

Theologen und, nach deren Angaben, die Maler

haben den Bericht des Lukas zu verschiedenen
Zeiten und in den verschiedenen Landern ganz
unterschiedlich ausgewertet. Wahrend die byzan-
tinische Kunst die Geburt meist in epischer Breite
schildert, wird die Geschichte in der westlichen
abendlandischen Kunst auf eine dogmatische, im
Laufe der Zeit wechselnde Aussage hin konzen-
triert. So haben die Hirten und die drei Weisen
aus dem Morgenland anfangs eine zentrale Be-
deutung als erste Zeugen fiir die Geburt Christi.
Seit dem 5. Jahrhundert aber wird Maria mehr in
den Mittelpunkt geriickt. Die Verkindigung an die
Hirten ist ein frGhes Motiv der Geburtsdarstellun-
gen, das aber immer mit der Geburtsszene selbst,
d. h. mit dem in der Krippe liegenden Kind und der
thronenden oder liegenden Maria zusammen er-
scheint. In der Hochromanik und in der gotischen
Kunst ist die enge Verbundenheit von Mutter und
Kind das bedeutendste Merkmal der Darstellun-
gen. Sie zeigt sich besonders dadurch, daB3 Maria
das Kind aus der Krippe genommen hat und in ih-
ren Armen halt. In der Spatgotik gewinnen unter
dem EinfluB der Frommigkeit des hl. Franziskus
und seines Ordens und unter dem der Mystik zu-
nehmend Motive der Anbetung des Kindes Be-
deutung. Sie sollen den Betrachter dazu anregen,
Uber die Menschwerdung Christi zu meditieren
und sich in das Geschehen zu versenken. Die we-
sentlichen Bildformen zeigen die das Kind anbe-
tenden Eltern Maria und Joseph oder die anbe-
tenden Hirten. Dieses Thema wird dann im 16.
und 17. Jahrhundert so popular, daB3 es die erste
Stelle unter den Darstellungen der Weihnachts-
geschichte einnimmt.

Elligers Bild ist wie alle Darstellungen der Anbe-
tung der Hirten keine bloBe Umsetzung des Lu-
kasberichts, sondern es enthalt traditionelle Sym-
bole, die auf die theologische Deutung des Evan-
geliums verweisen. Seit der fruhchristlichen Zeit
werden Ochs und Esel, die Lukas nicht erwahnt,
als Symbole des auserwdhlten Volkes Israel
(Ochs) und der heidnischen Volker (Esel) darge-
stellt. Die Hirten stehen ebenfalls fir Israel und
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nach der Auffassung des hl. Franziskus fur die
,,kleinen Leute”, denen die Botschaft der Geburt
zuerst zugekommen ist. Ein weiteres Symbol ist
das vorn auf den Steinstufen liegende Schaf: Es
symbolisiert Christus, das Lamm Gottes. Das
Korn deutet auf die Eucharistie: Christus ist das
,,Brot, das vom Himmel gekommen ist”. Abwei-
chend vom Evangelienbericht, der von einer Krip-
pe spricht, liegt das Kind auf einem niedrigen,
steinernen Tisch, der auf den Altar und damit auf
den spateren Opfertod Christi hinweisen soll.
Symbolisch gedeutet werden muB3 auch das von
oben aus den Wolken erscheinende Licht: Es ist
das Licht, das durch die Menschwerdung Christi
in die Finsternis der Welt gekommen ist. Um die-
ses Licht besonders wirksam werden zu lassen,
ist als Zeitpunkt der Geburt die Nacht gewahlt.
Anders aber als in den meisten Bildern des 17.
Jahrhunderts geht dieses Licht nicht vom Jesus-
kind selbst aus, sondern es kommt von oben.

Der Maler beachtet aber nicht nur die theologi-
schen Aspekte der Weihnachtsgeschichte. Er
»inszeniert” das Geschehen auch nach Regeln,
die fur die kunstlerische Gestaltung, unabhangig
vom Thema, Gultigkeit besaBen und die in den
Lehrblichern wie dem seines Lehrers Gerard de
Lairesse festgehalten sind. In dessen Werk ,,Gro-
Bes Mahler=buch worinnen die Mahlerey nach al-
len ihren Teilen grundlich gelehret . . .”, fordert
Lairesse als oberstes Gebot die vollkommene
Schonheit eines Bildes. Diesem Gebot folgt das
der Naturlichkeit und Wahrscheinlichkeit aller sei-
ner Teile. Die Darstellung nach der Natur meint
nicht nur die richtige Wiedergabe von Personen,
Tieren und Dingen, die Stofflichkeit der Gegen-
stéande und ihre Beschaffenheit, sondern vor al-
lem auch die Anordnung der Figuren, ihre Cha-
rakterisierung als Vertreter hoher oder niedriger
Stande und bestimmter Typen, und die Darstel-
lung ihres Verhaltens. Dieses erscheint hier be-
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reits einer stereotypen Vereinheitlichung zu fol-
gen: Alle Personen sind wie aus einem Krippen-
spiel genommen und stellen Demut und Verwun-
derung dar. Sodann betreffen Lairesses Forde-
rungen die Farben und die Beleuchtung des Bil-
des. Elliger halt sich an diese Regeln: Alles
scheint wahrscheinlich, die Bewegungen der Fi-
guren sind klar und deutlich entwickelt, das Licht
modelliert plastisch und gibt den Personen Leben.
In zeittypischer Art aber bekennt sich der Maler zu
einer Malerei, in der starke Kontraste vermieden
werden: Die Hirten sind nicht, wie auf vielen Bil-
dern seit dem 15. Jahrhundert, Leute vom Land,
die man derb und mit gebeugtem oder krummem
Ricken oder anderen korperlichen Verunstaltun-
gen darstellen sollte, sondern sie haben wohlpro-
portionierte Korper und glatte Gesichter. Die Hirtin
koénnte ebensogut fir Maria angesehen werden.
Die Gewéander sind zwar aus einfachem Stoff,
doch sie werden getragen, wie antike Helden ihre
Kleidung tragen. Die Gesten der Hirten zeigen
nichts Baurisches, sondern sind gemessen, sogar
leicht geziert. Diese Verhaltenheit charakterisiert
auch ihr Minenspiel. Hier scheint eine adelige Ge-
sellschaft ein Spiel inszeniert zu haben. Die Beto-
nung einer zur Schau gestellten Haltung, das
theaterhafte Arrangement sowie der Glanz der
Oberflache machen das Bild zu einer Idylle, der
letztlich die inhaltliche Tiefe fehlt, welche die gro-
Ben Maler dem Thema gegeben haben. Die Qua-
litat des Bildes dagegen liegt in der meisterhaften,
lockeren Komposition und vor allem in der Mal-
weise, die mit ihrer deutlich sichtbaren Pinselflih-
rung, der glanzenden Darstellung der Oberfla-
chen mit den durchscheinenden Schleiern und
Gewandpartien und dem Schmelz der Farben auf
der Hohe der Malkunst in Norddeutschland und
den Niederlanden im frihen 18. Jahrhundert
steht.
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