Westfalisches
Landesmuseum

fur Kunst und Kulturgeschichte Miinster
Landschaftsverband Westfalen-Lippe

Das Kunstwerk
des Monats

Dezember 1990

Paul Klee (1879-1940):

Der Hérende, 1930, OI, Mischtechnik, Tusche,
Feder auf Leinwand (42,5x42,5 cm)
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Zur Grundlage seines Gemaldes ,,Der Hérende" nahm
Paul Klee eine Federzeichnung aus dem Jahre 1929,
die er selbst mit ,,Auge und Ohr* betitelte (Abb. 1).
In dieser Zeichnung kennzeichnen wenige Linien stili-
sierend menschliche, physiognomische Zuge: Auge,
Augenbraue, Nasenrticken, Mund sowie die seitlich
davon abgesetzte Ohrmuschel, um die sich konzen-
trisch zwei unregelmaBige Linienfigurationen ordnen,
die das Motiv nach auBen schrittweise erweitern,
wobei sie sich im unteren Bereich mit einem weiteren
Liniengebilde tUberschneiden.

Auffallig ist die Beibehaltung des zeichnerisch-graphi-
schen Vortrags im Gemalde. Der getdonte Untergrund
und die Farbzeichnung beleben in ihrem zarten Kolorit
das Motiv, vorherrschend bleiben aber auch auf der
Leinwand die zeichnerischen Ausdrucksmittel, die mit
hoher Prazision und Konsequenz eingesetzt sind.
Selbst den drei schwarzen Punkten verleiht ein linear
aufgebautes, dichtes Schraffurennetz den dunklen
Ton. Anders als in der Zeichnung sind die Schraffur-
lagen, die sich um die Ohrmuschel ordnen, nicht mehr
linienGbergreifend und damit flachenbindend ver-
wandt, sondern als Begrenzung und Umrandung der
Linien, die so noch deutlicher beherrschendes Gestal-
tungsmittel werden. Die Komposition wirkt dadurch
schwereloser und immaterieller als in der Zeichnung.
Zugleich prasentiert sie sich in ihrer sorgfaltigen
Ausfuhrung und durchdachten Linienanordnung als
bewuBte Bildfindung. Diese fur Klee typische gestalte-
rische Verkniipfung von scheinbar spielerischer Leich-
tigkeit und Uberlegter Formgebung findet auf inhalt-
licher Ebene Entsprechungen.

Die motivisch beachtlichste Abwandlung gegenuber
der Zeichnung ist wohl die Erweiterung eines humori-
stischen Elements, die Umgestaltung des Nasenrik-
kens zum Hals eines Saiteninstruments. Der indirekte
Hinweis auf die Musik, der bereits im als Note zu deu-
tenden Auge mit Augenbraue enthalten war, findet hier
eine Erganzung. Waren in der Federzeichnung ,,Auge
und Ohr* Sehen und Horen, visuelle und akustische
Wahrnehmung, in ihrer Gewichtigkeit fast gleichwer-
tig, so kommt nun der akustischen Rezeption durch
die Ausweitung musikalischer Anspielungen ver-
starkte Bedeutung zu. Nicht zuféllig befand sich also
das Gemalde urspringlich in der Sammlung des
bedeutenden Konzertdirigenten Leopold Stokowsky.
Einer eindeutigen oder gar eindimensionalen Interpre-
tation entzieht sich jedoch die figurlich-abstrahierte
Bildfindung Paul Klees. Als der surrealistische Schrift-
steller Tristan Tzara den Malergraphiker um Gedichtil-
lustrationen bat, griff er nochmals auf das Motiv des
~Horenden” zuriick und setzte es in eine Radierung
um. Dieser Druck erschien 1931 in der Luxusausgabe
von Tzaras Lyrikband ,L’homme approximatif® und
bezog sich auf ein Gedicht, das lUber das Selbst und
Sprachempfindungen reflektiert: ,Je pense a la cha-
leur qui tisse la parole/autour de son noyau le réve

qu’on appelle nous.” (Ich denke an die Warme, gespon-
nen vom Wort/um diese Mitte der Traum, den man wir
nennt)

Mdglicherweise ist die Verwendung desselben Motivs
in verschiedenen bildnerischen Techniken Indikator fur
eine gewisse kinstlerische Erschépfung. Die Klagen
Klees Uber seine Situation am Bauhaus, Uber den
Zwang zu unterrichten und den damit verbundenen
Verpflichtungen nachzukommen, mehren sich seit
1928. Statt spontaner Einfalle entstehen zunehmend
konstruierte Gebilde und Klee duBerte in dieser Zeit
Uber das Bauhaus: ,Man war fleiBig, aber genie ist
nicht fleiB“. (exakte versuche, S. 17)

Trotz groBer Ubereinstimmungen zwischen Zeich-
nung, Geméalde und Radierung scheinen sich in den
unterschiedlichen Bildtechniken und in Abhangigkeit
vom Kontext (Gedicht) die inhaltlichen Aspekte nuan-
cenhaft zu verschieben. Zweifellos kreist das Bild-
thema um den Komplex menschlicher Wahrnehmung.
Je nach Ausfuihrung wechselt die Betonung zwischen
Sehen und Hoéren, zwischen der Rezeption von Visuel-
lem, Sprachlichem und Musikalischem. Fir Paul Klee
waren alle diese Wahrnehmungsformen, die fir die
Auseinandersetzung des Ichs mit der Welt stehen, von
elementarer Bedeutung. DaB3 er der Sprache und Lite-
ratur zugeneigt war, belegen Uber die eigenen Auf-
zeichnungen und Schriften hinaus seine literarischen
lllustrationen, etwa zu Voltaires ,,Candide” (1920). Mit
der Musik war er als Sohn eines Musiklehrers und einer
Sangerin von frihester Kindheit an vertraut, und bis
zum 22. Lebensjahr rivalisierten die Berufswiinsche
des ausgezeichneten Geigers zwischen dem des
Malers und Musikers. Erst 1900 scheint er sich seiner
Berufung als Maler sicher: ,Ich bin ein wirklicher Maler
geworden. Von Schwanken keine Spur, sondern ich
bin ganz sicher, daB ich dazu geboren bin, nicht aber
zur Musik.” (Brief, 3. 2. 1900)
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Abb 1: Paul Klee, Auge und Ohr, 1929, Tuschfeder auf Papier
(22,6x30 cm), Galerie Rosengart, Luzern









