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Hermann tom Rings Bildnis des jungen Johannes
Munstermann ist Lebensspur aus dem Munster des
16. Jahrhunderts und macht zugleich bekannt mit einer
Bildgattung, die wie keine zweite dieses Jahrhundert
bestimmte. Denn Uberprift man die Bildthemen im
16. Jahrhundert, so wird man das Bildnis rein zahlen-
manig wie in der Vielgestalt seiner Formulierungen als
das pragende Thema erkennen. Die neue Zeit beginnt
mit dem Blick auf den Menschen. In einem ProzefR3
der inneren wie auBBeren Emanzipation und Neuorien-
tierung des Einzelnen wird das Portrat zu einem
wichtigen Ausdrucksmittel. Aus den im 15. Jahrhundert
grindenden Wurzeln entfaltet sich die Gattung des
Portrats im 16. Jahrhundert in all ihren Facetten, die bis
in das 18. Jahrhundert und eingeschrankt auch noch
im 19. Jahrhundert ihre Giiltigkeit behalten sollten. Im
16. Jahrhundert entwickeln sich halbfigurliche und
ganzfigurige Darstellungen des Menschen, das Re-
pertoire der Herrscherdarstellung kiindigt sich ebenso
an wie das Berufsportrat geistiger oder auch mate-
rieller Ausrichtung. Im privaten Umfeld entstehen die
Verlébnis- und Ehepaarbildnisse, das Familienbild und
schon vereinzelte Kinderportrats.

Aufgaben und Anliegen des Bildnisses sind weit
gespannt. War die Darstellung einer als Individuum
erkennbaren Person bis in das 15. Jahrhundert nur
legitimiert, wenn sie eingebunden war in den Uberge-
ordneten Zusammenhang einer heilsgeschichtlichen
Szene — etwa als Stifter eines Altares —, so bringt die
Befreiung aus dieser Bindung im 16. Jahrhundert
neue, veranderte Bildnisaufgaben. Das beim Kinstler
in Auftrag gegebene Bildnis, nennen wir es Wunsch-
bildnis, dient der Standesreprasentation, in dem Amt
und Wurde, ergéanzt durch Sittsamkeit und Frémmig-
keit im weiblichen Portrat, besondere Bedeutung
beigemessen werden. Haufig finden sich Verweise auf
die Endlichkeit des irdischen Lebens, auf Erlésung und
Auferstehung, die das Bildnis auch zum Warn- und
Mahnbild machen im Kanon seiner Aufgaben: Das
Bildnis ist Dokument von Familien- und Bildungsstand,
von Herrschaft, Herkunft und Besitz. Vornehmstes
Anliegen des Portrats und somit auch Ausweis fiir das
Kénnen des Malers bleibt jedoch die Vermittlung des
Ahnlichkeitserlebnisses, das Wiedererkennen einer
bestimmten Person in ihrem Abbild. Das Urteil des
Wittenberger Humanisten Scheurl ,Menschen zu
malen, und sie so zu malen, dafi3 sie von allen erkannt
werden und zu leben scheinen®, ist ,wohl das gréBte
Lob, das nur wenigen Sterblichen zuteil wird“, findet
sich in vielen schriftlich festgehaltenen Portratbegeg-
nungen besonders aus der ersten Halfte des Jahrhun-
derts wieder. Die Daseinskraft, die ein Portrat aus-
strahlt, die so weit gehen kann, daB man es fir die

Person selbst halt oder ihm stellvertretende Funktion
beimiBt, erregt hdchste Bewunderung, ist haufig Anlai
fur literarische Verarbeitung. All dies findet sich auch
in unserem Bildnis eines jungen Mannes aus dem
minsterschen Bargertum gespiegelt.

Johannes Munstermann spricht in seinem Portrat auf
vielfache Weise den Betrachter an. Vor einer noblen
Kulisse — einer fein gearbeiteten Wandvertafelung in
Renaissanceformen deren verkropftes Gesims von
Medaillons und einem Fries mit Kdmpfenden geziert
ist und durch symmetrisch postierte Vasen auf das
vaterliche und mutterliche Wappen hinweist — wendet
sich der Jiingling mit Blick und Geste an sein imagina-
res Gegenuber. SelbstbewuBtsein vermittelt sich in
seiner Haltung, ein patrizischer Hintergrund in Aus-
stattung und Kleidung. Uber einem Rock aus rotem,
gemustertem Seidendamast tragt er einen dunklen
Mantel mit Pelzbesatz, Gber dessen Kragen wie auch
an den Armeln ein feines Leinenbatisthemd mit WeiB3-
und Goldstickerei sichtbar ist. Mehrere Ringe
schmucken die Hande, die beziehungsreich im Bild
agieren.

Wahrend die Rechte sich in weisender Geste an den
Betrachter wendet, ruht die linke Hand mit ausge-
strecktem Zeigefinger auf einem gedffneten Noten-
buch. Es gehdért zusammen mit den anderen vor dem
Jungling liegenden Bichern zu einer Sammlung von
Madrigalen der Komponisten Philipp Verdelot und
Jaques Arcadelt. Sie waren Hauptmeister der neuen
italienischen Musikgattung, der Madrigale, die in
Form einer musikalischen Modewelle zu Beginn des
16. Jahrhunderts ganz Europa Uberzog. Johannes
Minstermann hat das Cantus-Stimmbuch vor sich
aufgeschlagen, darunter erkennt man das Tenor-
Stimmbuch am Buchstaben ,T¢ links im Bild mit
ausfuhrlichem Titel die BaB-Stimme. Das vierte Buch
kann nur das Altus sein. Der junge Mann scheint sich
nicht allein theoretisch mit diesen mehrstimmigen
Chorwerken zu beschaftigen, sondern auch selbst zu
musizieren. Die zwischen den Buchern liegende Flote,
deren feiner Silberbeschlag wie einer der Ringe mit
dem Muschelwappen der Miunstermanns geschmuckt
ist, gibt sich als sein personliches Instrument zu
erkennen (Abb. 1).

Wie héaufig bei Portréts, in denen der Dargestellte nicht
namentlich bezeichnet wird, fihrten auch hier die
Wappen zur |dentifizierung des Dargestellten, der in
der é&lteren Literatur als ,Musiker” bzw. als ,Jungling
mit der Muschel“ geftihrt wurde. Joseph Prinz konnte
anhand des Muschel-Wappens und der Initialen ,,JM*
im Siegelring den Dargestellten als Johannes Mins-



Abb. 1: Hermann tom Ring, Bildnis Johannes Minstermann, Detail mit
Flote und Monogramm des Malers

termann, einen Sohn des Dietrich Miinstermann, iden-
tifizieren. Dieser war seit 1524 Kdmmerer in Miinster
und von 1526 bis 1533 sowie 1541 Blrgermeister.
Das mudtterliche Wappen mit Lamm und Wolf gehorte
zu der in Ahlen anséassigen Familie Dreihus, aus der
Richmot, die dritte Frau des Blrgermeisters stammte.
Wenig ist zur Biographie des Dargestellten tberliefert.
1544 immatrikulierte er als Student der Rechte an der
Kélner Universitat, ausgestattet mit einem Stipendium
durch den Rat seiner Heimatstadt, das aus den
Einnahmen der Vikarie der Kapelle des Magdalenen-
hospitales bestritten wurde. Bereits 1551 wird sein Na-
me bei Erbauseinandersetzungen seiner Geschwister
nicht mehr erwahnt, so daB fir Johannes Miinster-
mann ein friher Tod oder die Ubernahme eines geist-
lichen Amtes angenommen werden muf3.

Was veranlaBte den 25jahrigen, bei dem fast gleich-
altrigen munsterschen Maler Hermann tom Ring
(1521-1596) ein derart aufwendiges und kostbares —
Wappen und Inschriften waren urspriinglich durch eine
nur in Spuren erhaltene Blattgoldauflage herausge-
stellt — Bildnis in Auftrag zu geben? Ganz allgemein
gesehen kann man das Portrat als Dokument flr die
Musikbegeisterung in Minster wahrend des 16. Jahr-
hunderts ansehen. Es belegt, wie schnell man in den
Kreisen des Patriziates nach den Unruhen der Taufer-
herrschaft wieder zu musisch orientierten, kultivierten
Lebensformen gefunden hatte. Die Vielzahl der per-
sonlichen Zeichen im Portrat legt jedoch ein individuel-
ler formuliertes Anliegen nahe. Es sind die Texte im

Bild, die hierfir Erklarungsmoglichkeiten anbieten.
Daf der minstersche Burgermeistersohn nicht nur mit
seiner eleganten und kostbaren Kleidung, sondern
auch mit seiner Bildung und seinem antiquarischen
Interesse glanzen méchte, darauf verweist zum einen
der Kameenring am Ringfinger, der den Kopf Alexan-
der des GroB3en zeigt. Darauf verweist besonders aber
die direkte Anrede an den Betrachter in lateinischer
Sprache an der Riickwand. In ihr wird, neben der Notiz
zum Alter, der Schopfer des Portrats mit Appelles
verglichen und damit der Ahnlichkeits- und Ewigkeits-
anspruch des Portrats in antike, in klassische Dimen-
sionen geruckt:

An den Betrachter: ,Im Alter von 25 Jahren, Du siehst
hier ein Bildnis, das von einem Appelles vorziglich
gemalt wurde. Es gibt die Ziige meiner Gestalt wider.
Was die Natur verliehen hat, gab die der Dichtung &hn-
liche Malerei wider, um lange zu bewahren, was
verganglich ist.”

Die Texte des aufgeschlagenen Notenbuches — es
handelt sich um das Cantus der Madrigale XXII und
XXIII Philipp Verdelots — auf denen der Zeigefinger so
nachdrucklich ruht, berihren eher diesseitige Lebens-
sphéaren. VerfaB3t in italienischer Sprache handeln sie
von den Qualen einer unerwiderten Liebe, von Eifer-
sucht und Sehnsucht:

,Fliehe, o mein Herz entfliehe, der undankbaren

und grausamen Liebe voll zu groBer Verirrungen.

LaR3 mich groBer Gott erblinden.

Du mein Herz, kennst die verlorene Zeit um einer

unechten Treue willen Betrug.

Befreie Dich aus der Sklaverei, aus den Noten,

Ertrinke nicht mehr in Eifersucht, In MiBtrauen,

Unwirdigkeiten und Jammern!

O welch Ende blind Liebender, ohne Reue und im

Schmerz. O weil der Irrtum zu groB ist, LaB mich

erblinden, o groBer Gott, o groBer Gott.”

»Herrin um Euretwillen verzehre ich mich und Ihr

glaubt mir nicht, weil Eure Schonheit groBer als

Euer Mitleid,

weil Eure Schénheit groBer als Euer Mitleid.

Alleweil hoffe ich und warte, ob so grausamen Sinn

Ihr wohl wandelt.

Herrin Ihr achtet es nicht, daB ich um Euretwillen

sterbe und vergehe und sich mein Leben verzehrt,

um Eurer unendlichen Schénheit, um Euch allein

dienen zu kénnen.*

Die Wahl dieser Madrigale fur das Bildnis nahm
H. Westhoff-Krummacher zum Anlaf3, hier ein Braut-
werbungsbild zu sehen. Der minstersche Student
konnte in seinen Reise- und Studienjahren eine schone,
aber grausame Dame getroffen haben, zu der er in






