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Conrad von Soest

Die hl. Dorothea und die hl. Odilia, um 1410
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Dauerleihgaben des Westfalischen Kunstvereins
Inv.-Nrn. 2 und 3 WKV



Conrad von Soest, als der bekannteste westfélische Maler
des ausgehenden Mittelalters, hat uns mit ihm sicher zuge-
schrieben Werken wie dem Wildunger Altar’, dem Dortmunder
Marienaltar® sowie den im Westfalischen Landesmuseum be-
findlichen Tafeln der hl. Dorothea und der hl. Odilia &uBerst qua-
litatsvolle Arbeiten hinterlassen. Diese nicht nur durch den lo-
kalen, westfalischen Malstil gepragten Werke weisen, wie
haufig in der Literatur betont, auch stilistische Einflisse aus
Burgund, Paris oder anderen Bereichen Frankreichs auf®.

Aufgewachsen in Dortmund, stammt Conrad von Soest aus
einer Familie von Malern, in deren Werkstatten er méglicher-
weise auch gelernt hat. Hinsichtlich seiner kiinstlerischen Aus-
bildung sind nur MutmaBungen angeraten, da kein literarisches
Quellenmaterial vorliegt. Es kann jedoch davon ausgegangen
werden, dass sich der Kiinstler im Anschluss an seine Lehrjah-
re einige Zeit auf Wanderschaft begeben hat, wobei Aufenthal-
te in Prag, Burgund, Paris oder Gent und Brigge diskutiert wer-
den*.

Die Tafeln mit der hl. Dorothea und der hl. Odilia stammen
urspriinglich aus dem Augustiner-Nonnenkloster St. Walpurgis
zu Soest. Im Zusammenhang mit der Aufhebung des Stiftes ge-
langten die Tafeln 1811 zuné&chst in die Wiesenkirche in Soest.
1835 wurden sie von der Staatsregierung dem Westfélischen
Kunstverein Uberwiesen. Im gleichen Jahr restaurierte W. An-
statt die Arbeiten zum ersten Mal. Mittels einer weiteren, aus-
fuhrlichen Restaurierung in den Jahren 1951/52 durch F. Kuchel
im Landesmuseum wurde der urspriingliche Zustand der Tafeln
weitestgehend wiederhergestellt®.

Auf den Rickseiten der Tafeln befindet sich die Darstellung
einer Gregorsmesse®, welche die Flache beider Tafeln einnimmt
(Abb.1) und spater, vermutlich um 1460, von einem anderen
Kunstler hinzugeflgt wurde’.

Auf der rechten Tafel der Gregorsmesse (Rlckseite der hl.
Qdilia) ist am linken Rand in der Mitte eine quadratische Ver-
tiefung zu erkennen, in der urspriinglich, durch vier Schrauben
gehalten, ein Schloss gesessen haben muss. Der dazugehéri-
ge Riegel war am rechten Rand mittig auf der Tafelrlickseite der
hl. Dorothea angebracht, was heute noch anhand von zwei vor-
handenen Schraubléchern nachzuvollziehen ist. Ebenfalls auf
der Rickseite, an den AuBenseiten der Tafeln, befinden zwei
Scharniere. Diese Umstande weisen auf die Tatsache hin, dass
es sich bei den Tafeln urspriinglich um die Fllgel eines Altares
oder eines Tabernakels gehandelt hat. Im geschlossenen Zu-
stand war demnach die Gregorsmesse zu sehen. Im geéffne-
ten Zustand flankierten die beiden Heiligen, rechts die hl. Doro-
thea und links die hl. Odilia, einen Mittelteil, von dem,
ausgehend vom heutigen Forschungsstand, nichts mehr erhal-

Abb. 1: a) Messe des hl. Gregor, Rickseite der Tafel der hl. Dorothea
b) Messe des hl. Gregor, Ruckseite der Tafel der hl. Odilia

Abb. 2: Conrad von Soest, hl. Katharina, linker Fligels des Wildun-
ger Altares im geschlossenen Zustand (Detail), 1403

ten ist®. Ob es sich bei diesem um einen mit Relief oder Skulp-
tur geschmuickten Schrein oder um ein Mittelbild gehandelt hat,
ist nicht mehr nachzuvollziehen.

Die in den 90er Jahren durchgefiihrte digitale Infrarot-Re-
flektographie zeigt, dass beide Gemalde Unterzeichnungen auf-
weisen, die mit einem Stift ausgeflihrt worden sind, ein Umstand
der auch im Wildunger Altar nachzuweisen ist. Der Kiinstler ver-
zichtete in diesem Zusammenhang bei den vorliegenden Tafeln
auf Schraffuren. In der Untersuchung wurde weiterhin festge-
stellt, dass keinerlei Pentimenti vorliegen und die Formgebung
in der Malerei lediglich prazisiert wurde. Als ein fir Conrad von
Soest typisches Arbeitsmerkmal kénnen Linienblndel angese-
hen werden, die bei den Gewandfalten dazu dienen, die Schat-
tentiefe anzudeuten®.

Beide Heilige stehen mittig unter einem rosafarbenen Bal-
dachin, dessen seitliche Pfeiler das Bildfeld rahmen. Die GréBe
der Figuren und die Wélbung der Baldachine sind genau auf-
einander abgestimmt, so dass der Baldachin der etwas gréBe-
ren Dorothea steiler angesetzt ist als derjenige der Odilia. Zu
FlBen der beiden Frauen breitet sich eine Uppig blihende, in
dunklen Griinténen gehaltene Blumenwiese aus, welche mit
dem im oberen Bereich verwendeten Goldhintergrund kontra-
stiert.

Vor diesen nahezu identischen Hintergrundkulissen heben
sich beide Heilige aufgrund ihrer Uberhaus reichen und héfisch
anmutenden Gewandung deutlich ab. Sowohl die intensive Far-
bigkeit der Mantel, bei der hl. Dorothea ein leuchtendes Rot und
bei der hl. Odilia ein zartes Hellgriin, als auch das auf den hoch-
gegurteten Unterkleidern hervortretende Ornament unterstrei-
chen den vornehmen Charakter der Figuren. Die prachtigen Ge-
webe, deren haptische Qualitat durch den schweren Fall und
die stark rdumlich wirkende, unregelméBige Faltengebung
deutlich hervortritt, lassen sich, was die Unterkleider angeht, bei
der hl. Dorothea als schwerer, mit Gold belegter Brokat und bei
der hl. Odilia als feiner und leichter Damast identifizieren. Bei-
de Gewander weisen heraldisch anmutende Ornamentik auf,
welche sich dem Betrachter in einem senkrechten FlieBmuster
prasentiert. Bei den Bestandteilen dieser Kombination handelt
es sich zum einen um eine mit Pinienzapfen geflillte Palmette
und zum anderen um phantasievoll gestaltete Greifvdgel™.



Weitere ornamentale Verzierungen befinden sich auf den
Borden, welche die oberen Abschliisse der Unterkleider zieren,
und auf den unterschiedlich gestalteten Kopfbedeckungen der
beiden Frauen. Wahrend die hl. Dorothea ein mit Lilienaufsat-
zen geschmickites Diadem tragt, auf dem ihr Name ,sancta
dorothe” zu finden ist, schmuckt die hl. Odilia ein breiter Stirn-
reif mit den Buchstaben ,e“ und ,c*". In den aufwendig pun-
zierten Heiligenscheinen, die auBen mittels einer Perlenreihe
und innen durch eine Bogenflihrung eingefasst erscheinen, fin-
den sich noch einmal die namentlichen Erwahnungen der beiden
Heiligen, ndmlich ,sancta dorothea“ und ,sancta odilia virgo*.

Doch nicht nur anhand der Beschriftung ist auf die Identifi-
zierung der Dargestellten zu schlieBen, sondern auch die bei-
gefugten Attribute kdnnen dem Betrachter diesbezlglich Hin-
weise geben. So greift die hl. Dorothea mit ihrer rechten Hand
ein mit Rosen gefllltes Kérbchen, an dessem unteren Ende ein
radférmiges Geflecht hangt. Mit der linken Hand fasst sie den
rechten Zipfel ihres Mantels und umschlieBt gleichzeitig eine
Erdbeerstaude. Die hl. Odilia halt in ihrer rechten Hand ein auf-
geschlagenes Buch, in dem die Worte ,genetrix ut digni efficia-
mur“ zu lesen sind™. In ihrer Linken befindet sich ein Palmen-
zweig. Auffallig ist, dass beide Figuren ihre Attribute wie
,oeilaufig” halten. Eine konkrete Verbindung zur Person, welche
durch kraftiges Anfassen gegeben ware, findet nicht statt. Die
Attribute sind, wie bereits Arthur Engelbert bemerkte™, den
Figuren beigefligt und lassen sich nur durch ihren formalen Zu-
sammenhang erkléren.

Beide Heilige werden durch die Art und Weise ihrer Gewan-
dung unterschiedlich charakterisiert. So ist zu bemerken, dass
die hl. Dorothea aufgrund der kraftigen Gewandfarben und der
gedrehten Kérperhaltung aktiver erscheint als die hl. Odilia.
Diese scheint mit gesenktem, nach innen gerichtetem Blick zu
verweilen, wobei die zarten Farben der Gewandung diesen
JLtrdumerischen” Ausdruck unterstiitzen. Der Mantel mit dem in-
nen liegenden Hermelinfutter bildet eine schiitzende Hiille, so
dass die Kérperlichkeit der Figur, im Gegensatz zur hl. Doro-
thea, in den Hintergrund riickt. Auch in der Farbauswahl selbst
war es dem Kunstler daran gelegen, Gegensatze darzustellen.
Bei beiden Heiligen arbeitet er mit den Komplementarfarben
Grln und Rot, die sich im Mantel und im Untergewand wieder-
finden. Wahlte er, im Fall der hl. Dorothea, das Rot fiir den Man-
tel, so fand diese Farbe bei der hl. Odilia im Untergewand Ver-
wendung. Dieser Austausch gilt im gleichen MaBe fiir die Farbe
Grlin, mit der er bei der hl. Dorothea das Untergewand und bei
der hl. Odilia den Mantel versah.

Wer waren die beiden Heiligen und auf welche Weise kén-
nen uns die Attribute Aufschluss Uber ihre Lebensumsténde und
ihr Wirken geben?

Abb. 3: Conrad von Soest, Maria
(Verkiindigung), linker Flu-
gel des Wildunger Altares
im gedffneten Zustand
(Detail), 14083

Abb. 4: Conrad von Soest, Maria
(Anbetung der hl. drei Koni-
ge), linker Flugel des Wil-
dunger Altares im gedffne-
ten Zustand (Detail), 1403
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Abb. 5: Conrad von Soest, Alter Kénig (Anbetung der hl. drei Kénige), linker
Flugel des Wildunger Altares im gedffneten Zustand (Detail), 1403

Der Legende nach flohen die Eltern der hl. Dorothea zu-
sammen mit ihren zwei Schwestern in der Zeit des Kaisers Dio-
kletian (285-305) aus Rom und lieBen sich in Césarea nieder,
wo die Heilige geboren wurde. Sie entschied sich, ihr Leben als
Braut Christi zu flhren und den Heiratsantrag des Prafekten
Fabricius abzulehnen. Daraufhin wurde sie gesotten, geschla-
gen und mit Fackeln gebrannt. Kurz vor ihrer Hinrichtung er-
klarte die hl. Dorothea, dass der Garten des Herrn ihr offen ste-
he. Daraufhin spottete der Gerichtsdiener Theophilus, sie solle
ihm doch, wenn sie in den Garten ihres Bréutigams komme, Ro-
sen und Apfel von dort zuschicken. Im Moment der Enthauptung
der Heiligen, die zur Winterzeit stattfand, erschien ein Knabe,
welcher dem Gerichtsdiener die versprochenen Rosen und Ap-
fel brachte™. Auf dem vorliegenden Gemalde spielen sowohl
das Kérbchen mit den Rosen als auch die Erdbeerstaude, als
Paradiesfrucht’®, auf diese Begebenheit an.

Im Gegensatz zu den eindeutig auslegbaren Attributen der
hl. Dorothea geben diejenigen der hl. Odilia Ratsel auf. Es be-
steht Unklarheit dartber, ob es sich bei der Heiligen um die hl.
Qdilia von Hohenburg oder um eine Begleiterin der hl. Ursula
von KéIn'® gehandelt hat.

Von der blindgeborenen Odilia von Hohenburg, Tochter des
elsassischen Herzogs Attich, ist Uberliefert, dass sie vor ihrem
Vater in einem Kloster versteckt und dort aufgezogen wurde. Bei
ihrer Taufe erlangte sie durch die Heilung des frénkischen Mis-
sionsbischofs Erhard das Augenlicht wieder. Nachdem ihr Bru-
der sie, gegen den Willen des Vaters aus dem Kloster nach
Hause holte, erschlug dieser ihn. Erst kurz vor dem Tod des Va-
ters kam es zu einer Ausséhnung mit der Tochter und sie griin-
dete auf der Hohenburg das Kloster Odilienburg, wo sie spater
auch starb. In Erinnerung an ihre Blindheit und deren wunder-
bare Heilung, wird die hl. Odilia h&ufig mit einem Buch und ei-
nem Augenpaar dargestellt. Auch die Martyrerpalme, wohl als
Symbol der Jungfraulichkeit zu deuten, ist manchmal vertre-
ten”. Die Attribute Buch und Martyrerpalme wiirden demnach
auf die vorliegende Darstellung passen, wahrend das Augen-
paar zu vermissen ist.

Verschiedenste Aspekte in der Bildgestaltung lassen Paral-
lelen zu anderen Werken des Conrad von Soest erkennen, so




dass eine eindeutige Zuweisung der Werke an den Kinstler
mdglich erscheint. Besonders der 1403 entstandene Wildunger
Altar bietet zahlreiche Motive, die sich auf den beiden vorlie-
genden Tafeln wiederholen. So ist der Figurentypus der hl.
Dorothea bereits auf der AuBenseite des Wildunger Altars in der
Gestalt der hl. Katharina verwirklicht worden (Abb.2). Die Heili-
ge halt auch hier mit ihrer Linken den Zipfel ihres Mantels,
wahrend sie mit der Rechten ihre Attribute, das Rad und das
Schwert, greift. Der Kopf- und Halsschmuck beider Heiliger
scheinen ebenfalls nahezu identisch zu sein. Ein deutlicher Un-
terschied besteht jedoch in der Kopfhaltung sowie in der
Blickrichtung beider Frauen. Wahrend die hl. Dorothea den
Kopf deutlich zur linken Seite neigt und gleichzeitig zur rechten
Seite schaut, wandert der Blick der hl. Katharina zur linken Sei-
te, womit die Figur an Dynamik einblsst. Eine sehr &hnliche
Kopfhaltung wie bei der hl. Dorothea findet sich hingegen bei
der Maria der Verkindigungsszene, ebenfalls im Wildunger Al-
tar (Abb.3). Auch der mit runder Schnalle ausgestattete Gdrtel,
welcher das Untergewand zusammenfasst, wurde als Motiv bei
der hl. Dorothea wieder aufgegriffen.

Ein anderer Marienkopf des Wildunger Altars, namlich der in
der Szene ,Anbetung der Kénige“ (Abb.4), bietet eine gute Ver-
gleichsmoglichkeit zum demutsvoll geneigten Haupt der hl. Odi-
lia. Details, wie der Kopfschmuck, der hochgeschlagene Man-
telkragen, der fast waagegerecht verlaufende Ausschnitt mit
Borte sowie das mit einer einfachen Schlaufe versehene Band,
welches das Untergewand umfasst, lassen deutlich Abhangig-
keiten in der Gestaltung erkennen.

Anmerkungen:

' Der Wildunger Altar befindet sich heute auf dem Hochaltar der Stadtkirche
in Bad Wildungen. In einer Inschrift auf der &uBeren Rahmung des Wer-
kes, welche heute weitestgehend unleserlich ist und nur unter Zuhilfe-
nahme von Abschriften aus dem 17. Jahrhundert entziffert werden kann,
ist das Jahr 1403 als das Entstehungsjahr des Altares erkennbar. Des wei-
teren findet sich in der Aussage ,Hoc opus est completum per co(nradum
pictorem de susato)“ eine Signatur des Malers Conrad von Soest.

Zum Wildunger Altar siehe u.a.: Engelbert 1995, S. 29-85; Wéllenstein
1998; Corley 2000, S. 195-209.
2 Bei dem zweiten von Conrad von Soest signierten Werk handelt es sich um
den Dortmunder Marienaltar, welcher sich heute auf dem Hochaltar der
evangelischen St. Marienkirche in Dortmund befindet. Die Malersignatur
wurde hier vom Kiinstler auf den auBeren Rand einer Buchseite in der Sze-
ne Marientod angebracht und lautet ,con.ad“. Uberwiegend aus stilisti-
schen Griinden wird der Altar allgemein um das Jahr 1420 datiert. Zum

Dortmunder Marienaltar siehe u.a.: Engelbert 1995, S. 97-123; Corley

2000, S. 209-219.

Corley 2000, S. 13-15 u. Hengelhaupt 2004.

Zur Diskussion siehe: Engelbert 1995, S. 20, 21; Corley 2000, S. 135-153;

Corley 2004, S. 71 u. 72.

5 Zum Erhaltungszustand und zur Restaurierung siehe: Pieper 1986, S. 40-
42; Corley 2000, S. 221 u. 222.

¢ Der Legende nach soll Papst Gregor dem GroBen (540-604) wéhrend der

Eucharistiefeier Christus als Schmerzensmann, von seinen Leidenswerk-

zeugen umgeben und auf einem Altar stehend, erschienen sein. Diese Art

der Darstellung erfreute sich insbesondere in der zweiten Hélfte des

15. Jahrhunderts besonderer Beliebtheit.

Zu Fragen der Datierung sowie zur Darstellung selbst siehe Pieper 1950,

S. 131f und Engelbert 1995, S. 92.

In der Literatur finden sich viele Losungsvorschlage beziiglich der Ge-

samtdarstellung. Es werden Maglichkeiten wie Tabernakel, Schrankchen

oder Schrein genannt. Eine Zusammenstellung der Rekonstruktionsvor-

schlage gibt Engelbert: Engelbert 1995, S. 93.

Zu den Untersuchungen mittels der digitalen Infrarot-Reflektographie

siehe: Sandner 2004, S. 44.

Engelbert 1995, S. 164, Anm. 22; Stauffer 2004, S. 159f.

Pieper 1986, S. 40.

Der Auszug ist nach Pieper der Lauretanischen Litanei entnommen und fol-

gendermaBen zu ergéanzen: ,Ora pro nobis, sancta Dei Genetrix, ut digni

afficiamur promissionibus Christi“ (Bete fur uns, heilige Mutter Gottes, dass

wir der VerheiBung Christi wirdig werden). Pieper 1986, S. 40.

Engelbert 1995, S. 87 u. 88.

Werner 1974.

Braun 1968.

Fur eine Identifizierung der Heiligen als eine der Begleiterinnen der HI.

Ursula von KoIn spricht der Umstand, dass sowohl das Kloster der Augus-

tiner-Chorherren zum hl. Kreuz im belgischen Huy, wo die Reliquienver-

ehrung der genannten Heiligen stattfand, als auch das Walpurgiskloster in

Soest, wo die vorliegenden Tafeln gefunden worden sind, demselben Or-

den angehdren. Im Jahre 1410, bei der Offnung des Schreins, so wird in

einer Chronik berichtet, erneuerten sich die alten Wunder. Der Zeitpunkt
des Geschehens veranlasst Pieper an eine mégliche Auftragsvergabe
anlasslich des Geschehens zu denken. Pieper 1950. S. 129. - Zur Dis-
kussion siehe weiterhin die Zusammenstellung bei Engelbert. Engelbert
1995, S. 92.
7 Koschwitz 1976.

s

-

©

©

I

5 5 ® B

Ein Blick auf die Ornamentik der Untergewénder zeugt vom
Interesse des Kinstlers an kostbaren Seidenstoffen, wie sie im
14.und 15. Jahrhundert in Italien, insbesondere in Venedig und
der norditalienischen Stadt Lucca, hergestellt wurden. Uber
Handelswege und das Handelszentrum Briigge, Hauptum-
schlagplatz des italienischen Seidenhandels, erreichten die
Stoffe als Importwaren die Stadte nérdlich der Alpen. Die exak-
te Wiedergabe der Gewander setzt eine genaue Kenntnis die-
ser Materialien voraus™. Die auf den Stoffen wiedergegebenen
Muster lassen sich in nur leicht veranderten Varianten sowohl
auf dem Wildunger als auch auf dem Dortmunder Altar ausma-
chen. So erscheint das Muster der hl. Odilia eine Kombination
von zwei Mustern des Wildunger Altares zu sein, wobei es sich
bei einem um das Gewand des dritten Kdnigs in der Anbe-
tungsszene handelt (Abb.5), wahrend das Muster der hl. Doro-
thea nochmals auf dem Gewand des stehenden Kénigs in der
Anbetungsszene des Dortmunder Marienaltars erscheint™. Das
Muster im Dortmunder Altar erscheint indes dem Betrachter in
der Ausfiihrung fortschrittlicher als dasjenige im Gewand der hl.
Odilia.

Aufgrund der zahlreichen Parallelen zu dem um 1403 ent-
standenen Wildunger Altar sowie der Tatsache, dass Motive in
der Gewandgestaltung der Heiligen im um 1420 entstandenen
Dortmunder Altar verfeinert wieder aufgegriffen wurden, 1asst ei-
ne stilistische Datierung der beiden Tafeln um das Jahr 1410
durchaus méglich erscheinen.

Stefanie Westphal

8 Zu den Seidenstoffen in Conrad von Soests Gemalden siehe: Schmidt
1938; Engelbert 1995, S. 161-175; Stauffer 2004.
* Stauffer 2004, S. 157 u. 158.
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