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Abb. 1: Nicolaes Gillis. Gedeckter Tisch, 1611, Privatbesitz.

Ein Tisch ist gedeckt, eine Mahlzeit wurde begonnen
und fand eine Unterbrechung — dies sind die Asso-
ziationen, die sich beim Betrachten dieses Bildes
einstellen. Der Blick sucht die Komponenten des
Mahls zu erfassen und registriert im Zentrum eine
groBe runde Zinnplatte mit gedffneten Austern. Zwei
kleinere Zinnteller, im Vordergrund so platziert, dass
sie leicht Uber die Tischkante hinausragen, dienen
einem umgestllpt stehenden Rémer und einer ange-
schélten Zitrone als Unterlagen. Ein Messer mit auf-
falliger Einlegearbeit liegt mit der Klinge dem Zitro-
nenteller auf, hinter diesem entdeckt man ein aus
einer Buchseite gerolltes GewUrztitchen. Eine Servi-
ette ist locker zusammengeschoben zwischen den
beiden kleinen Tellern abgelegt, so als sei derjenige
fir den diese Mahlzeit angerichtet ist, kurz vom
Tisch aufgestanden. Am linken Rand des Tisches
hinterlieB er eine halb geschélte Orange und zwei
weitere Zitronen, rechts liegt ein Brétchen bereit. Das
flach auf der groben hoélzernen Tischplatte angerich-
tete Ensemble der Speisen wird rechts von einem
glasierten Tonkrug mit Zinndeckel Gberragt. Hinter
der Austernplatte ist auf einem Salzfass eine Schale
aus chinesischem Porzellan abgestellt, in der ein
kleiner Loffel liegt. Mit ihrer ovalen Form und der
matt aufscheinenden hellen Oberflache nimmt sie
Bezug auf die Austern in ihren schimmernden Scha-
len und akzentuiert deren Arrangement. Das Stille-
ben fesselt durch die Stofflichkeit seiner dargestell-
ten Gegensténde, die sich vor einem fast schwarzen
Hintergrund abheben und von einer von links kom-
menden Lichtquelle beleuchtet werden, die als Re-
flex auf der Rickwand des Raumes aufscheint.
Durch das Licht werden die Dinge plastisch wie auf
einer Bihne in Szene gesetzt und offenbaren ihr ma-
terielles Eigenleben: die aufgeplatzte Kruste des
goldfarbenen Brotchens, den dunklen Glanz der ge-
putzten Zinnteller, die saftige Zitrone, deren ange-

schalte Schale federnd Uber die Tischkante hangt,
die opake Oberflache des Porzellanschalchens und
die Transparenz des Romers. Raumlichkeit vermittelt
sich Uber die scharfen Schlagschatten der Gegen-
stande, ihre Postierung am Rand der Tischplatte, so
dass einige Uber den Rand hinausragen und die Din-
ge zum Greifen nah fur den Betrachter werden las-
sen. Der konkrete Raum, in dem sie sich befinden,
wird durch das Fenster angedeutet, das sich sowohl
auf der Kuppa des Glases wie auf der bauchigen
Wandung des Kruges spiegelt. Neben dem Licht ist
es die Farbigkeit, die die Gegenstédnde miteinander
verbindet. Es sind wenige Téne — gelb, grau, braun,
schwarz und weiB, die in subtilen Brechungen und
Schattierungen die Dinge charakterisieren und zu-
gleich den optischen Reiz des Stilllebens ausma-
chen.

Der aus Danzig geburtige Maler Jeremias Falck stellt
sich mit diesem Stillleben in eine kinstlerische Tradi-
tion, die in Haarlem ihre Wurzeln hat. Zu Beginn des
17. Jahrhundert entwickelte sich dort die Bildgattung
der sog. Bankettsticke, zu deren Formulierung be-
sonders die Maler Floris van Dijck und Nicolaes Gillis
beigetragen haben. Ihre meist querformatigen Dar-
stellungen zeigen keinen zum Essen eingedeckten
Tisch wie man zun&chst annehmen mag (Abb. 1),
sondern Anrichten, sog. “Schautafeln”. Aus Anlass
besonderer Festlichkeiten wie Hochzeiten, Taufen,
Jubilden und hohem Besuch arrangierte man damals
Schaubduffets, auf denen kostbares Hausgerat zu-
sammen mit besonderen Speisen und Delikatessen
vom Wohlstand des Gastgebers kiindeten. In Haar-
lem gehdrte immer auch der langlebige Hartk&se da-
zu, ein kostbares Grundnahrungsmittel, das sich
auch in Inventaren aufgefuhrt findet. Gemalte BUf-
fets, wie das von Nicolaes Gilis zeigen die materiel-
len und kulinarischen Kostbarkeiten einer Ober-
schicht. Von einem hohen Augenpunkt aus gesehen,
blickt man auf einen Tisch mit roter Decke, dem eine
weiBe, spitzengesdumte Damastdecke aufliegt. In ei-
nem dunklen, imaginaren Raum ist sie die edle Buh-
ne, auf der drei GefaBe aus chinesischem Wan Li
Porzellan geflillt mit Obst, Feigen und Brezeln pra-
sentiert werden. Wein ist eingeschenkt in einen Ro-
mer aus grinem Waldglas und in ein venezianisches
Stielglas; wahre Schausticke sind ein wertvoller
Krug und ein Glaspokal in reicher, vergoldeter Silber-
montierung. Uberragt von zwei aufeinandergesetzten
Késelaiben finden sich weitere Delikatessen auf dem
Tisch ausgebreitet: Nisse, ein Stick Pastete, Zitro-
nen und eine Orange sowie ein helles Brotchen.

Wenn man weif3, dass sich die Mehrheit der Bevolke-



rung zur damaligen Zeit vornehmlich von dunklem
Brot, Gemise und Milchprodukten erndhrte und Bier
trank, erscheinen die dargestellten Speisen einer an-
deren Welt zugehdrig, lediglich der Kase eint hier ei-
ne verwdhnte Oberschicht mit dem Rest der Bevol-
kerung. Die Bankettbilder der Haarlemer Maler wol-
len jedoch noch anders gelesen werden als die Dar-
stellung verfeinerten Lebensgenusses und Reich-
tums. Den Speisen wohnt eine Symbolik inne, die
von den Zeitgenossen als Mahnung zur MaBigung
und Aufforderung zu einem gottgefélligen Leben ver-
standen werden konnte. Durch Sinnspriche und Em-
blembicher war das Wissen um den Symbolgehalt
der Dinge weit verbreitet. Am leichtesten zu ent-
schltsseln ist bei Gillis Schautafel die Verbindung
der Weinglaser mit dem Brdtchen in der Bildmitte,
die auf das eucharistische Mahl, die Menschwer-
dung Gottes hinweisen. Apfel und Feigen symboli-
sieren den Sindenfall, die Erbslinde des Menschen,
von der er erst in der Eucharistie befreit wird. Ein
christologisches Symbol ist die Nuss, deren Kern fur
die Gottlichkeit Christi steht und deren Schale auf
dessen Kreuz verweist. Ein Hinweis auf das Schwan-
ken des Menschen zwischen einer frommen und ei-
ner sindigen Lebensausrichtung, seine Zerbrech-
lichkeit zwischen Gott und dem Teufel wird durch
das dinne Brezelgeback gegeben. Besondere Be-
deutung kommt der in fast allen Bankettbildern zu
entdeckenden Zitrone zu. Die teure Delikatesse steht
nach der Sinnbilderlehre flr das auBerlich Schoéne,
dessen Inneres bitter ist und weist auf die Fragwir-
digkeit des Genusses und des schdnen Scheins der
Dinge hin im Hinblick auf ein gottgefalliges Dasein
und die Hoffnung auf das ewige Leben. Den Weg
dorthin zeigen die “K&semonumente” in den Bildern,
die zwar Besitz verkdrpern, aber auch als Zeichen
einfacher Lebensart gelesen wurden.

In den gemalten Schaublffets verbindet sich in dia-
lektischer Weise die gesehene Wirklichkeit eines
kostbaren Préasentiertisches widergegeben in opti-
scher Perfektion mit der hintergriindigen Mahnung,
ein Leben in MaBigung zu fuhren. Es ist der Hinweis
auf das Fastengebot, das in der calvinistischen Kir-
che der Niederlande groBe Aktualitét hatte und in ei-
nem “Stillleben mit Feigen und Mandeln” von Jan
Davidsz. de Heem auch schriftlich formuliert wird:
“Zur Mahnung: Wir sollten fasten. Wer die Fasten
nicht halt, wird nicht befreit werden von Siinden, Bo-
sem und fleischlicher Lust zum Heil der Seele.” Aber
auch ohne eine solche Inschrift verstanden die
Adressaten und Kéaufer der Bankettbilder deren bild-
gewordene Fastenpredigt. Eine vor allem durch er-
tragreichen Handel auch in Ubersee zu betréchtli-

Abb. 2: Pieter Claesz. Imbiss mit groBem Rdmer, liegender Tazza,
Berkemeyer, Brotchen, Messer und Zitrone, 1638 Kassel,
Staatl. Kunstsammlungen, Gemaldegalerie Alte Meister

chem Reichtum gekommene Schicht von Kaufleuten
und Patriziern verschrieb sich einer Moral der Ent-
haltsamkeit und MaBigung, die ihr Gegengewicht im
Genuss des Wohlstandes fand. Im Bewusstsein mo-
ralischer Integritdt nahm man die Mahnungen der
gemalten Genulsse an und erfreute sich dabei auch
zugleich seines Reichtums.

In der nachsten Generation der Haarlemer Maler wird
das Bankettbild vor allem durch Pieter Claesz. zu
einer neuen Form gebracht. Er verzichtet auf die ad-
ditive Reihung der Gegenstande und fuhrt den Be-
trachter in niedriger gesetztem Blickpunkt nah an
einen Tisch heran, dessen Flache durch die Einbe-
ziehung einer Ecke der Darstellung eine neue R&um-
lichkeit verleiht. Wenige Dinge — kostbares Gerat und
einige Speisen — sind in einer Tiefenraum schaffen-
den Anordnung dem Auge des Betrachters nah dar-
geboten. Diagonalen bestimmen die Komposition
dieser oft kleinformatigen Mahlzeitenbilder (Abb. 2),
die meist wirkungsvoll um ein aus der Mitte geriick-
tes Hauptmotiv gruppiert sind.

Hauptcharakteristikum und verantwortlich flr den
hohen &sthetischen Reiz dieser Stillleben ist die kon-
sequente Behandlung von Licht und Farbe im Ge-
samtton des Bildes. Die Gegenstande sind aus einer
sehr reduzierten Farbpalette in Grau-, Gold-, Wei3-
und Grinténen entwickelt und in subtilen Nuancen
und Tonungen dem Auge dargeboten. Plastisch und
kostbar in ihrer Erscheinung werden sie durch das
Licht, das von links einfallend die Stofflichkeit der
Dinge betont und sie atmosphérisch zu einer Einheit
verschmilzt. In diesem Bildtypus, den “monochro-
men banketjes” finden sich die kostbaren wie die
delikaten Dinge aus den groBen Bankettbildern in



Abb. 3: Pieter Claesz. Imbiss mit Rémer, Stangenglas, Teller mit Austern, Salzfass,

Selbst die kleine chinesische Porzel-
lanschale platziert Jeremias Falck so
auf einem hohen Salzfass, wie dies bei
Pieter Claesz. geschieht (Abb. 3).
Falcks Gemalde, in dessen Zentrum in
der Zusammenstellung von Zitronen
und Austern die Symbolik des Fastens
wie die der LUsternheit angesprochen
wird, bildet eine interessante Facette
innerhalb der Entwicklung der deut-
schen Stilllebenmalerei.

Angelika Lorenz

chinesischem Schélchen, Zitrone, Brétchen und Rauchutensilien, Privatbesitz

wohluberlegter Auswahl wie zu einer kleinen Mahl-
zeit gerichtet wieder ein. Ihren Symbolgehalt haben
sie nicht abgelegt, er wird gleichsam verdichtet vor-
gefuhrt. Die Symbolik von Brot und Wein ist hdufig
eingeflochten wobei der Wein in zahlreichen Gemal-
den Pieter Claesz.” in einem groBen Rdmer, einem
Willkommpokal steht. Auch die Zitrone ist hdufig an-
zutreffen und verstarkt mit Fastenspeisen, wozu vor
allem Fisch- und Meeresfrichte gehorten, die Erin-
nerung an das MaBhalten und Beschréanken im Le-
ben. Umgestirzte, auf den Kopf gestellte GefaBe,
zerteilte und beschadigte Speisen und das dabei
eingesetzte Messer schlieBlich betonen den Endlich-
keits- und Verganglichkeitsaspekt.

Der Glanz und die Eindringlichkeit, die von den “mo-
nochromen banketjes” ausgehen, mag viele Zeitge-
nossen gefesselt haben. Wohl auch den Maler unse-
res Bildes, Jeremias Falck. Um 1610 in Danzig gebo-
ren und wohl 1677 ebendort gestorben, gehort er zu
den fir diese Epoche charakteristischen Wander-
kunstlern. Bekannt und gesucht wurde er vor allem
als Kupferstecher. Nach einem langeren Aufenthalt in
Paris (1639-1645), wo sich seine kiinstlerische Per-
sdnlichkeit formte, folgten Stationen in Danzig, in
Stockholm am Hof Kénigin Christines, in Kopenha-
gen, Amsterdam und Hamburg. Wé&hrend seines Auf-
enthaltes in den Niederlanden um 1650 muss er in
Kontakt mit den Gemalden von Pieter Claesz. ge-
kommen sein. Sein Stillleben, das bislang einzige
Gemalde Falcks in einem deutschen Museum,
zeigt in Farbigkeit und Komposition zahlreiche Par-
allelen mit den Mahlzeitenbildern des Haarlemers.
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